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RESUMO

Esta pesquisa trata-se de uma correlacao entre a Europa Ocidental da pré-Revolugéo Industrial
e Belém-PA do periodo de 1616 até 1760, a partir da 6tica do design, como um acréscimo para
0 componente curricular de Histéria da Arte e do Design. Assim, foi elaborada com o objetivo
de propor acbes complementares de suporte no contetdo de Histdria da Arte e do Design,
através de analises e de recortes de atividades produtivas desempenhadas na pré-Revolucéo
Industrial, correlacionando a Europa Ocidental com Belém-PA do periodo de 1616 até 1760.
Para tanto, a sua metodologia envolveu o uso do método quanti-qualitativo — na forma de
questionario virtual, para coleta de dados em campo — com os alunos; o delineamento foi
bibliografico e documental — artigos, livros, documentos, referenciais visuais e bens materiais;
e pesquisa-acao para a busca de solugdes — por meio da palestra interativa. Por fim, obteve-se
a proposta de conteudo complementar para aplicacdo em sala de aula.

Palavras-chaves: Atividades produtivas; Europa Ocidental; Belém-PA; Historia; Design.



ABSTRACT

This research is a correlation between pre-Industrial Revolution Western Europe and Belém-
PA from 1616 to 1760, according to the perspective of design, as an addition to the History of
Art and Design curriculum component. It was therefore designed with the aim of proposing
complementary actions to support the content of History of Art and Design, through analysis
and excerpts of productive activities conducted in the pre-Industrial Revolution, correlating
Western Europe with Belém-PA from 1616 to 1760. Its methodology involved the use of the
quantitative-qualitative method — in the form of a virtual questionnaire, to collect data in the
field — with the students; bibliographic and documentary delineation — articles, books,
documents, visual references, and material artifacts; and action research to find solutions —
through the interactive lecture. Finally, we produced a proposal for complementary content to
be applied in the classroom.

Key words: Productive activities; Western Europe; Belém-PA; History; Design.
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1 INTRODUCAO

O trabalho apresenta-se como uma alternativa ao direcionamento do ensino de Histdria
da Arte e do Design — HAD, no Curso de Bacharelado em Design do Centro de Ciéncias
Naturais e Tecnologia — CCNT. O estudo de HAD, é comumente norteado para a Europa,
acabando por suprimir as/aos discentes e as/aos docentes, devido a carga horaria, a relagdo
sobre a historia de seu entorno, deixando-as/os excluidas/excluidos em relacéo a sua realidade
local. Por isso, a discussdo que permita com que a bassola académica dessa instituicdo nao
somente aponte para uma direcdo, mas, também aponte para Belém — estando “beléada”,
relacionando-se 0s contextos amazonicos, com suas caracteristicas e potencialidades, pode ser
uma boa forma de aprendizado, contextualizado a realidade local no periodo estudado.

Dessa forma, a pesquisa tem como objetivo geral: propor acBes complementares de
suporte no conteudo de HAD, através de andlises e recortes de atividades produtivas
desempenhadas na pré-Revolucao Industrial, correlacionando a Europa Ocidental com Belém-
PA do periodo de 1616 até 1760. Para tanto, partiu-se do questionamento sobre como auxiliar
o0 aprendizado da Histdria da Arte e do Design de Belém-PA segundo o contexto histérico da
pré-Revolucdo Industrial. Em decorréncia da dificuldade, das/dos discentes e futuras/futuros
profissionais do Design, em relacionar o assunto ministrado durante as aulas com os elementos
existentes na cidade, bem como, a escassez de abordagens para temas relacionados a histéria
do Estado do Paré nas disciplinas basicas do curso.

Desse modo, estabeleceram-se trés objetivos especificos para direcionar a pesquisa e
garantir a sua efetividade, sendo elas: comparar 0s estudos equivalentes sobre Histéria da Arte
e do Design da Universidade do Estado do Para com os da Universidade Federal do Amazonas
e Universidade Federal do Maranhdo, observando de que forma inserem temas referentes a
historia da producdo material direcionada as localidades dessas instituicdes em seus Projetos
Pedagdgicos; estruturar o conteido proposto apds analise do projetos pedagdgico de curso na
forma de componentes curriculares referentes ao aprendizado da producéo de bens materiais
locais produzidos de 1616 ate 1760 e por fim, aplicar as acBes definidas na pesquisa junto as/aos
discentes regularmente matriculados no 1° ano do curso de Bacharelado em Design do Centro
de Ciéncias Naturais e Tecnologia da Universidade do Estado do Para.

Na viabilizacdo de tais medidas, adotou-se a metodologia proposta por Gil (2018).
Inicialmente, sua finalidade é a pesquisa basica estratégica, pois busca novos conhecimentos

para solucdo de problemas praticos. Quanto ao atendimento dos objetivos da pesquisa,
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classifica-se como exploratéria, por permitir a familiaridade com o problema para poder
explicita-lo, a partir de bibliografias, entrevistas e analises.

Os métodos empregados foram quanti-qualitativo para aquisicao de dados, que foram
coletados em campo; seguindo os delineamentos bibliograficos e documentais — artigos, livros,
documentos, referéncias visuais e bens materiais, relacionados ao tema; e pesquisa-agao para a
solucgéo de problemas coletivos, mediante associagdo entre pesquisador e participantes.

Isso possibilitou a estruturacao desta producéo em dois capitulos de desenvolvimento
e um de conclusdo. A primeira parte do desenvolvimento compde-se de referencial teorico,
relaciona-se as duas primeiras a¢fes propostas para validar a pesquisa, sendo discutida em trés
secdes: a estrutura de ensino de HAD; a produgdo material na Europa Ocidental; e a elaboragéo
de bens em Belém-PA. O ltimo capitulo do desenvolvimento trata da proposta de inser¢do no
conteddo de HAD, trata-se da terceira medida aplicada durante a pesquisa que foi uma palestra
interativa realizada em sala de aula na referida disciplina no 1° semestre letivo de 2023,
ministrada pela orientadora deste trabalho. Por fim, na conclusdo faz um resgate do que foi
discutido ao longo desta pesquisa, expde as considera¢bes do autor e da autora sobre o que foi

abordado e acrescenta outros pontos pertinentes para a discussao.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo foram abordadas trés secGes relacionadas as duas primeiras acOes
propostas para o desenvolvimento da pesquisa. Assim, na secdo 2.1, realizou-se a exposicao de
algumas escolas de design para demonstrar o caminho percorrido pelo curso da UEPA, e
comparou-se com os da Universidade Federal do Amazonas — UFAM e da Universidade
Federal do Maranhdo — UFMA, verificando como essas instituicbes inserem assuntos
relacionados a histéria e as atividades produtivas de suas localidades.

A segunda medida estabelecida relaciona-se as sec¢fes 2.2 e 2.3. Desse modo, 0 2.2
apresenta como as atividades produtivas seguiram pela Europa Ocidental da pré-Revolucao
Industrial, desde sua aparicdo nos mosteiros do século VII a sua divisdo entre escolas e
manufaturas no século XVII, buscando-se tracos da atividade de design devido sua liga¢do com
as atividades de producdo. Por fim, a Gltima parte, refere-se a apresentagdo do sistema produtivo
em Belém-PA, tendo como base a Europa por ser o modelo de referéncia, sendo dividida em
trés subsecdes: 2.3.1 para falar do conhecimento; 2.3.2 referente ao processo administrativo; e,

2.3.3 relacionado a producdo, para verificar a existéncia de atividades semelhantes as europeias.

2.1 PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE BACHARELADO EM DESIGN DO
CCNT/UEPA E A MATRIZ DA DISCIPLINA DE HISTORIA DA ARTE E DO
DESIGN

A priori, antes de comentar sobre o ensino do design na Universidade do Estado do

Pard, deve-se pensar sua origem, até o presente, ligada a Europa do século XX.



18

Figura 01 — Prédio da Das Staatliches Bauhaus in Dessau — A Casa de Construcdo Estatal

LU

Fonte: Bauhaus Dessau, s/d.

Assim, a institucionalizacdo do design comegou em 1919, quando Walter Gropius
unificou a Academia de Belas Artes e a Escola de Artes e Oficios para criar a Das Staatliches
Bauhaus in Weimar — A Casa de Construcdo Estatal, na Alemanha (Menegucci, Silva,
Paschoarelli, 2011). A intencdo era resgatar a reunido entre arte e artesanato para a elaboracéo
de artefatos, sendo tuteladas pela arquitetura, de modo semelhante as Bauhitten! (Lobach,
2001, Wick, 1989), e acabar com a separacdo imposta pelo processo industrial (Silva; Silva;

Paschoarelli, 2011). Como apresentado por Menegucci, Silva, Paschoarelli, (2011):

A idéia béasica do ensino da Bauhaus era a unido da formac&o artistica e pratica. Assim,
todos os que concluissem o curso basico/preliminar semestral poderiam continuar na
escola optando por uma das oficinas onde estudariam e trabalhariam por trés anos,
tais oficinas eram lideradas por um mestre da forma e um mestre artesdo. (Menegucci;
Silva; Paschoarelli, 2011, p. 36).

Para tanto, tinha em seu quadro de mestres da forma pintores, arquitetos, designers,
engenheiros, dentre outros; mais privilegiados que os mestres do artesanato (Silva; Silva;
Paschoarelli, 2011). Ao longo de sua histéria pode ser dividida em algumas fases, sendo a mais

1 A descricdo das Bauhtten é feita na pagina 30.


https://www.bauhaus-dessau.de/en/buildings/unesco-world-heritage.html
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famosa a de Dessau — seja pela direcdo de Gropius unificar arte-artesanato, com auxilio de
Laszl6 Moholy-Nagy, seja pelo foco na producdo e funcionalismo proposto pela gestdo de
Hannes Meyer (Lébach, 2001, Silva; Silva; Paschoarelli, 2011, Wick, 1989). A instituicdo foi
fechada em 1933 na direcdo de Ludwig Mies van der Rohe pelo partido nazista, acusada de
comunismo, o que culminou na sua disseminacgdo pela Europa e Estados Unido da América,
por meio de seus ex-alunos e ex-professores (Bauhaus, 2022, Pereira et al, 2011).

/|
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Fonte: Wikipedia, s/d.

A partir de 1952 entra em funcionamento, sob dire¢cdo de Max Bill — ex-aluno da
Bauhaus, a Hochschule fiir Gestaltung in Ulm, HfG — Escola Superior da Forma, na Alemanha,
inspirada na fase de Dessau da Bauhaus (HfG, 2018).

[...]. A idéia da escola é formar profissionais com solida base artistica e técnica para
atuarem na concep¢do de ampla gama de objetos produzidos em escala industrial, de
uso cotidiano ou cientifico, relacionados a construgdo e aos suportes modernos de
informac&o, as midias e a publicidade. [...] (HfG, 2018).

Semelhante a Bauhaus, possuia em seu corpo técnico pintores, arquitetos, designers e

cineastas. Porém, apesar da inspiracéo, foi além, e conseguiu uma ruptura completa com as


https://de.wikipedia.org/wiki/Hochschule_f%C3%BCr_Gestaltung_Ulm
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artes, removendo contetdos desses segmentos, e dando um enfoque ainda maior na técnica
como solucdo projetual (Leon, 2009, Nani da Fonseca; Barbosa, 2022). Esse posicionamento
levou Bill a desligar-se da instituicdo em 1957, pois acreditava na maior énfase aos aspectos
formais do produto (Burdek, 2006, Niemeyer, 2007); sendo substituido por Tomas Maldonado.
Nessa fase, a quarta da escola (Birdek, 2006), acentua-se o foco na ciéncia, tecnologia e
serializacéo de bens (HfG, 2018), em decorréncia do racionalismo alemdo (Burdek, 2006); essa
postura, também deriva do crescimento pela necessidade de padronizagédo e pelo surgimento
dos organismos internacionais de regulamentacao de parametros (Heskett, 1998).

Se auto extinguiu em 1968, na direcdo de Maldonado, em decorréncia de problemas
financeiros que enfrentava, por ndo absorver as discussGes sobre ecologia, pelas criticas ao
funcionalismo e por ser contraria a uma mudanca de postura (Birdek, 2006, HfG, 2018,
Niemeyer, 2007). Birdek (2006) comenta que a HfG influenciou diversos cursos de design,
devido a revisdo curricular realizada por pessoas ligadas a instituigdo, isso garantiu que o
modelo de pensamento da escola fosse disseminado, principalmente sua visdo interdisciplinar

para o ensino do design (Niemeyer, 2007, Cardoso, 2008).

Figura 03 — Area da Escola Superior de Desenho Industrlal Guanabara — Rio de Janeiro.

" Fonte: ESDI, s/d


https://www.esdi.uerj.br/historia
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No Brasil, em 1963, entrava em funcionamento a Escola Superior de Desenho
Industrial — Esdi, no Estado da Guanabara — Rio de Janeiro, tendo como principal inspiracéo a
HfG? (Esdi, 2018). Entretanto, sua origem remonta nas experiéncias para a Escola Técnica de
Criagdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — ETC-MAMRJ, e para o curso de
Desenho Industrial do Instituto de Belas Artes — IBA, na década de 50, que mesmo ndo
efetivados, serviram de base para a Esdi (Niemeyer, 2007). A intencdo com a fundacgéo da Esdi
era: “[...] fornecer aos novos desenhistas industriais brasileiros subsidios para a producéo de
um design adaptado as necessidades do pais. [...] (Esdi, 2018)”.

Pensando nessa educagdo, o sistema de selecdo seguia uma etapa de provas
vocacionais, lingua estrangeira (inglés ou francés) e testes de “nivel cultural”; as/os
aprovadas/aprovados seguiam para as entrevistas. O problema era o direcionamento da
avaliacdo, que buscava candidatas/candidatos mais alinhadas/alinhados com o pensamento
das/dos docentes, principalmente nas entrevistas (Niemeyer, 2007). Atualmente, encontra-se
em funcionamento e atrelada a Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ.

Deve-se lembrar que, apesar da experiéncia da Esdi ser comumente referida como a
“origem” do ensino de design no Brasil, existiram outras. Exemplos como: Instituto de Arte
Contemporanea do Museu de Arte de S&o Paulo — IAC-MASP (1950), Instituto Central de Artes
da Universidade de Brasilia — ICA-UnB (1961), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo — FAU-USP (1962); contribuiram para a insercdo de assuntos
relacionadas a formacdo em desenho industrial e em artes graficas (Instituto de Arte
Contemporanea do Masp, 2023, Nani da Fonseca; Barbosa, 2020). Cardoso (2008), acrescenta
a essa lista a Escola Técnica Nacional (1946), o curso de Desenho e Artes Graficas da Fundacao
Getulio Vargas — FGV (1946), a Escola Técnica IDOPP (1949) e os Liceus de Artes e Oficios.

Desse modo, nota-se como 0s modelos de ensino e os curriculos de Design utilizados
no Brasil foram importados da Europa — da Bauhaus para HfG, da HfG para a Esdi e da Esdi
para o Brasil, junto com seu modo de pensar a area, majoritariamente tecnicista, focado na
engenharia. Entretanto, quando ha uma insercéo do estudo das artes, todas as potencialidades e
particularidades da localidade do curso séo obliteradas ao longo da formacéo discente, pelo seu

enfoque exclusivo nos estilos e nos bens culturais e artisticos produzidos no hemisfério norte

2 Wollner comenta que os professores ndo estavam interessados em design, o que impossibilitava ministrar as aulas
de acordo com o modelo estabelecido pela Escola Superior da Forma (Stolarski, 2005).

3 Cujo curriculo foi redigido a partir de consultas e orientagGes fornecidas por Max Bill e Tomas Maldonado
(Niemeyer, 2007).
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global, entenda-se eixo Europa Ocidental e Estados Unidos da América. Desse modo, é
necessario pensar o ensino do design baseado na localidade onde o curso encontra-se.

Diante disso, a intencdo foi abordar o contetdo de Historia da Arte e do Design do
CCNT/UEPA, por ser ministrado no 1° semestre do curso de bacharelado em Design, e possuir
maior carga horéria, necessitando um material mais denso que os demais do periodo. Sendo
assim, a bibliografia e os recursos utilizados no decorrer das aulas devem abarcar 0 maximo de
componentes da realidade local (Niemeyer, 2007), pois, ampara o desenvolvimento de produtos
e servicos, pela mencdo e associacdo de estilos e elementos artisticos, bem como solucdes,
comumente utilizados como inspiragcdo para 0s projetos.

Tal percepgdo, faz-se necessaria por ser de vital importancia um curriculo adaptado ao
ambiente no qual o curso insere-se, evitando-se, negligéncias e omissGes que podem interferir
na absor¢do do entorno, em decorréncia de conceitos distantes do vivido pelo alunado e
docentes (ibid.). Apesar disso, o Projeto Pedagdgico — PP, do curso de bacharelado em Design
da UEPA, ainda ndo aborda este contetdo em seu objetivo geral, mesmo pontuando a
necessidade do direcionamento de egressos para 0 mercado local (UEPA, 2016, p. 15, 17, 21,

26); 0 seu objetivo é:

Formar designers aptos ao gerenciamento e desenvolvimento de projetos integrados
de sistemas de objetos e sistemas de comunicagdo, com ajustamento historico,
enfoque na cultura material e iconogréafica, considerando os muitos aspectos que
envolvem o usudrio e o contexto socioecondmico e cultural onde esses sistemas serao
produzidos e utilizados, bem como responder as orientages do Design tendo em vista
as tendéncias mundiais. (UEPA, 2016, p. 23).

Desse modo, a falta de identidade e o desejo em produzir profissionais generalistas
que acompanhem as “tendéncias mundiais” no curso de Design da UEPA, inevitavelmente,
traduz-se na ementa e no objetivo das aulas de Historia da Arte e do Design, como apresentado

no quadro 01.

Quadro 01 — Ementa e Objetivo de Historia da Arte e do Design da UEPA.
Ementa Obijetivo

Origens: Civilizagdo Ocidental / Cultura Material
(Cléssica, Medieval). Estilos em Arte e relagdo com o
Design. Sociedade do Objeto e Sistemas de Evolugdo.
Indistrias  da Cultura (Manufaturas e  Pré-
Industrializaco); Cultura Material e Produgdo Cultural
Brasileira. Escolas do Design.

Encadear o conhecimento histérico sobre as correntes
artisticas, estilisticas e suas relagdes com o Design,
estudando a sua evolucgdo através da anélise do contexto
socioecondmico, politico, cultural e tecnoldgico.

Fonte: UEPA, 2016, p. 79, adaptado pelo autor e pela autora (2023).
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Sendo assim, as discussdes sobre o local onde o curso insere-se ficam restringidas ao
vocéabulo “Brasileira” presente na ementa, refém do estudo da Esdi. Quanto ao objetivo, ndo ¢
relacionar ao territério, uma vez que nao existe de forma grafada. Portanto, apesar do desejo
em formar e direcionar ao mercado do Estado, na pratica encontra entraves, pois ndo aborda o
estudo da cultura material em Belém-PA, foco dessa andlise, quica o Estado como um todo.
Sendo esse conhecimento absorvido apenas nas visitas técnicas, com auxilio de mediadores, e

pouco aproveitado pelo curso. E tal problema encontra-se no fato de que:

[...] as concepgdes filosdficas e de Design orientam o projeto politico pedagdgico de
instituicGes e cursos e, por consequéncia, também orientam a selecdo do corpo
docente, da metodologia de ensino, bem como a matriz curricular e os autores que
compdem as respectivas ementas, deflagram-se em verdadeiras escolas nas quais
configuram estilos projetuais e concepcBes de Design distintas [...]. (Nani da Fonseca;
Barbosa, 2020, p. 224).

Baseado nisso, ao se analisar a origem do curso de Design da UEPA, encontra-se a
contribuicdo dada pela Universidade Federal de Campina Grande, que ndo é nenhum demeérito,
no entanto, € preciso ressaltar o historico da Esdi, como destacado por Niemeyer (2007), quando

expds que:

[...]. Uma biblioteca é o repositorio de um saber, de uma cultura. E, no caso, a
transferéncia e a selecdo do registro do saber em design ficou delegado a uma pessoa
que ndo detinha conhecimento do nosso pais, da Esdi ou do alunado que se serviria
da biblioteca. (Niemeyer, 2007, p. 113-114)

Assim, a irrelevancia que € dada ao ensino direcionado ao Estado é explicada por
Niemeyer (2007), a autora afirma que ao estruturar-se um curriculo é realizado um crivo para
0 que se acredita relevante ou ndo para a formacédo discente. Baseado nisso, 0 curso ndo
contempla satisfatoriamente estudos e bibliografias direcionados ao Estado, pois no momento
que foi redigido a primeira versdo (1998) e na edicdo da versdo atual (2016), ndo era urgente
tal discussdo. Isso fica nitido na analise da versdo de 1998, que continha trés areas de
conhecimento totalizando 180h, atualmente, agrupadas e limitadas em uma carga horaria de
60h, cujo volume de conteudo é esmagado pela carga horéria, impossibilitando a inser¢do de
novos conhecimentos ao componente curricular de HAD. Segundo Leon (2009), essa postura
decorre do estudo limitado sobre a historia do design brasileiro e da reproducéo exaustiva de

referéncias euro-estadunidenses.

[...]. Nas disciplinas de histéria do design, fala-se de personagens como Josiah
Wedgwod, Thonet, navega-se pelas ondas da Bauhaus, da grafica suica ou de Paul
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Rand, desconhecendo quase tudo que ja se projetou por aqui. E como se o design fosse
uma atividade mitica, “la de fora” [...] (Leon, 2009, p. 11).

Sabe-se que desconsiderar assuntos relacionados as regiGes de inser¢cdo do curso
acarretam consequéncias negativas ao longo da formacdo. E, ao analisar os PPs de outras
instituicGes publicas proximas, Universidade Federal do Amazonas — UFAM e Universidade
Federal do Maranhdo — UFMA, fica evidente que esse € um mal crénico na regido.

Ao observar o objetivo do curso de Design da Universidade Federal do Amazonas
(1981), nota-se a intencdo em:

Formar profissionais de nivel superior, capacitados a executar projetos industriais,
atuando nas fases de definicdo de necessidade, concepgdo e desenvolvimento de
projetos, objetivando a adequacdo destes as necessidades do usuério e as
possibilidades de producéo, exercendo suas atividades com competéncia e postura
profissional ao atuar como agente de transformacéo social. (UFAM, 2007, p. 26)

Assemelhando-se a proposta amorfa da UEPA, para um design generalista; igualmente
espalha ao longo do PP o direcionamento para a localidade, incluindo a regido Norte,
possivelmente por se tratar de uma instituicdo federal (UFAM, 2007, p.22-23, 26, 28, 52).
Porém, dispde da vantagem de trés disciplinas para abordar essa temética, com um total de 180h
pode inserir conteudos e bibliografias referentes a histéria e a relacdo da cultura material com

a regido de atuacdo do curso.

Quadro 02 — Ementa e Objetivo das disciplinas da UFAM equivalentes a Historia da Arte e do Design da UEPA.

Disciplinas Ementas Objetivos

Introduzir o aluno aos conceitos basicos e
historia do design.

Histéria e Conceitos
Gerais de Design

Conceituacdo e terminologia do Design.
Estudo do surgimento e desenvolvimento
do Design no Mundo. O processo de
industrializacdo e suas consequéncias na
producéo de bens de consumo. Evolucéo do
Design através das principais manifestagfes

estilisticas.
Historia da Arte | Histéria da Arte em suas diversas|Desenvolver a sensibilidade visual e senso
manifestacbes, da  pré-histdria  as|estético do aluno com relagdo a leitura

manifestacbes do século XIX; Estudo e
discussdo a partir da analise de obras de arte
e objetos produzidos nesse periodo. Relagao
Design-Arte.

visual, além de posiciona-lo historicamente,
em relagdo as correntes, estilos e teorias da
arte.

Histoéria da Arte 11

Estudo do Século XX e XXI e suas
manifestacdes artisticas. Estudo e discussado
a partir da andlise de obras de arte e objetos
produzidos nesse periodo. Relagdo Design-
Arte.

Desenvolver a sensibilidade visual e senso
estético do aluno com relagdo a leitura
visual, além de posiciona-lo historicamente,
em relagdo as correntes, estilos e teorias da
arte.

Fonte: UFAM, 2007, p. 62, 68, 72, adaptado pelo autor e pela autora (2023).
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Com relagdo ao objetivo do curso de Design da Universidade Federal do Maranhéo

(1971):

O bacharelado em Design tem como objetivo formar profissionais éticos,
comprometidos com a constante busca por exceléncia e plenamente capacitados para
atuar na configuracéo de objetos de uso e sistemas de comunica¢&o visual, objetivando
a solugdo de problemas relativos aos aspectos socio-culturais, econémico-financeiros,
produtivos, ecoldgicos e estético-formais dentro do contexto de design em niveis
local, regional, nacional e internacional. [...] (UFMA, 2009, p. 17).

Diferente da UEPA e da UFAM, expressa em seu objetivo o desejo em formar e atuar

em nivel local, e progride nessa intencao até o contexto internacional. Também consta com trés

disciplinas para auxiliar nesse processo, que totalizam 135h.

Quadro 03 — Ementa das disciplinas da UFMA equivalentes a Historia da Arte e do Design da UEPA.

Disciplina

Ementa

Historia do Design |

Estudo da histéria do desenvolvimento do design e suas interacbes com a evolugao
tecnoldgica, a sociedade e o trabalho, considerando a industrializacdo, os objetos, as
mensagens visuais e suas concepgdes estéticas no século XI1X e inicio do século XX.
Aborda também, sob a ¢ética histdrica, as conceituagdes do design e seus campos de
atuacéo.

Historia da Arte

Conceitos fundamentais de arte (estética). Manifestac@es artisticas. Evolugéo historica
das artes no mundo e no Brasil — enfocando o contexto social de cada periodo e
associando-se ao design.

Histdria do Design 11

Estudo da evolugdo, da profissionalizacdo e do ensino do design em suas relagdes com
a sociedade e a tecnologia. Aborda o design na sociedade moderna e contemporéanea
considerando o0s objetos, suas concepcdes estéticas e 0s contextos sdcio-econdmico e
cultural no mundo e no Brasil.

Fonte:

UFMA, 2009, p. 48-49, 51, adaptado pelo autor e pela autora (2023).

Infelizmente, essa intencdo ndo é acompanhada pelas ementas das disciplinas, que ndo

fazem mencdo ao aspecto territorial de modo grafado, e focam exclusivamente nos artefatos

produzidos a partir do século XIX.

Diante das explanac@es fica nitido que apesar de mais tempo para exposi¢do sobre a

historia da producéo local, possivelmente ndo se tem tal dialogo, pois nos quadros 02 e 03,

inexistem termos que direcionam a relagdo com aspectos local/regional. Sendo que ambas,

UFAM e UFMA, néo apresentam bibliografia que contemple a relagcdo com os Estados do

Amazonas e do Maranh&o. Nesses pontos, 0 CCNT/UEPA abarca mais adequadamente as

producgdes de cultura material como um elo com o design, também menciona em sua

bibliografia complementar publicacdo referente ao art nouveau em Belém-PA, além de aula

direcionada a atuacdo de Manuel Pastana no campo das artes aplicadas, configurando certa

vantagem nesses aspectos.
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Vale destacar que, as colocacOes sdo baseadas na leitura parcial dos Projetos
Pedagdgicos dos cursos de Design das trés instituicdes mencionadas — UEPA, UFAM, UFMA;
mais precisamente na: apresentacao, objetivo geral, perfil do profissional e ementa e objetivo
das disciplinas relacionadas a Histdria da Arte e do Design.

Assim sendo, o fortalecimento da atividade projetual, a partir da nutricdo e a literacia
adequada sobre a historia e a cultura local, traduz-se em produtos e servi¢os que valorizem o

espaco de referéncia do projeto de design, como afirmado por Krucken (2009).

Ao planejar um projeto de valorizagao, é necessario compreender o espago onde nasce
o0 produto, sua historia e suas qualidades, associadas ao territorio e a comunidade de
origem. Essa compreensdo abrangente, juntamente com a identificacdo dos
‘marcadores de identidade’, constitui a base para projetar produtos ¢ servigos ligados
ao territério. (Krucken, 2009, p. 99).

Diante disto, fica claro que, estudar a histdria e cultura local a partir das aulas de
Historia da Arte e do Design é gerador de beneficios para profissionais, comunidade e industria
locais, uma vez que ajuda a fortalecer a identidade da cultura projetual nesses espagos. Por fim,
apos compreender que o ensino do design tem seu germe na estrutura de aprendizado das
oficinas e organizacdes produtivas, como proposto pela Bauhaus, pode-se explanar como essas

instituicdes surgiram na Europa Ocidental da pré-Revolucdo Industrial.

2.2 CONTEXTO NA EUROPA OCIDENTAL DA PRE-REVOLUCAO INDUSTRIAL

Até o inicio da era industrial, as atividades de producdo de bens eram de
responsabilidade dos mestres artesdos, detentores do conhecimento necessario para a
fabricacdo, bem como os referentes as relacbes de comércio. No entanto, a notoriedade em
diversos segmentos exigia anos de trabalho que podem ser generalizados na estrutura: aprendiz,
jornaleiro — realizando jornadas de trabalho, e, mestre (Sacomano; Satyro, 2018). Em adicao,
Moraes (2006, p. 67) exp0s que: “Essas congregac¢des do passado (embrido do que viria a ser
sucessivamente a manufatura, a fabrica e por fim, a industria atual), configuravam-se como um
mix de espaco de producéo e de escola para aprendizagens diversas. [...]”. Assim, os mestres
artesdos desempenhavam o papel de trés atores distintos: artista, produtor e comerciante
(Heskett, 1998).

Sendo essa explanacdo ilustrada por meio da figura 04, que apresenta essa relagdo de

producéo e comercializacdo de bens.
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Figura 04 — Oficina de sapateiros.
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Fonte: Corporacoes de Oficio, s/d.

Esse modelo de ensino profissionalizante, pode ser analisado a partir do século VII.
Nesse periodo todos o0s assuntos atrelados ao ensino da arte eram, principalmente,
responsabilidade da igreja catdlica, por meio de bibliotecas e tesouros do mundo antigo que
dispunham em seu acervo, e eram utilizados para a formacdo do clero (Gombrich, 2012,
Proenca, 2000). Essa relacdo, acentuou-se nos mosteiros apés a morte do imperador Carlos

Magno, em meados do século IX, como afirmado por Proenca (2000).

Apo6s a morte de Carlos Magno, a corte deixou de ser o centro cultural do Império e
as atividades intelectuais centralizaram-se nos mosteiros. Das atividades artisticas ai
desenvolvidas, a ilustracdo de manuscritos foi a mais importante. Mas além disso, as
oficinas monaésticas se interessaram pela arquitetura, escultura, pintura, ourivesaria,
ceramica, fundicdo de sinos, encadernagdo e fabricacdo de vidros. (Proenga, 2000, p.
55).

Gombrich (2012) pontua que a importancia dos manuscritos se deu, principalmente,
entre os seculos VII e VIII na Irlanda e Inglaterra, por conseguirem incorporar elementos

visuais de povos ndo cristdos para facilitar a catequese.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Corpora%C3%A7%C3%A3o_de_of%C3%ADcio#/media/Ficheiro:Shoemaker_Book_of_Trades.png
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Figura 05 — Representacdo de Sdo Lucas no manuscrito de St. Gallen, 750 d.C.

Fonte: File St. Gall Gospels, s/d.

Essa assimilacdo de estilos é percebida na moldura da ilustragdo da figura 05, os
grafismos representados remetem aos mesmos utilizados em elementos em madeira de culturas
ndo cristds de varias partes da Europa. Os mosteiros — figura 06, também formavam artistas e
artesdos que supriam as necessidades de nobres e religiosos, sem que esses trabalhadores
precisassem compor o clero (Proenca, 2000). Pode-se, assim, perceber a associacéo entre arte
e artesanato, decorrente do estudo das referéncias e motivos existentes em acervos dos
mosteiros para aplicacdo em atividades artesanais. Esses profissionais independentes, externos

ao clero, estabeleceram oficinas para desenvolverem as préprias atividades laborais.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:St._Gall_Gospels_Cod.Sang.51_-_p.128_-_Saint_Luke.jpg
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Figura 06 — Mosteiro de Leca do Balio, Portugal.

Fonte: Porto Secreto, s/d.

Com auxilio das figuras 04, 07 e 10, percebe-se o0 baixo ritmo de producdo desses
estabelecimentos, tomando por base a representacdo de poucas pessoas durante a elaboracao

das atividades e o cunho manual/artesanal retratado.

Figura 07 — Colagem de quadro e monocromias representando outras oficinas em atividades: Um ourives em sua
oficina, possivelmente Sdo Eligio, 1449 — Petrus Christus (A); Oficina de ourivesaria, 1755 — Jean-Baptiste
Dourneau (B); Forja em actividade e utensilios de fundicdo, 1753 — Philippe Simonneau (C); Prensas
tipograficas, calcograficas e diversos instrumentos, entre 1700 e 1750 (D).

Fonte: The Metropolitan Museum of Art (A), s/d; Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (B), s/d; Biblioteca
Nacional Digital Portuguesa (C), s/d; Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (D), s/d.



https://portosecreto.co/mosteiro-de-leca-do-balio/#breve-historia-do-mosteiro-de-leca-do-balio
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/459052
https://purl.pt/12396
https://purl.pt/25265
https://purl.pt/25265
https://purl.pt/25839
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Deve-se destacar que, os artefatos elaborados ndo apresentavam grande uniformidade
e ndo eram escaldveis aos niveis industriais, assim, possuiam altos custos e restringiam o
consumo as familias mais abastadas (Sacomano; Satyro, 2018). Lébach (2001) complementa
que os produtos desenvolvidos possuiam duas funcdes principais, sendo a predominante

definida segundo o poder aquisitivo da/do usuaria/usuario.

[...] De um lado, produtos marcados principalmente por sua funcdo pratica,
integrando-se o material e 0 modo de fabricacdo. Esses produtos sdo freqlientemente
chamados de funcionais — ou seja, ndo tém nenhum outro significado especial [...].
Por outro lado, existem aqueles produtos artesanais cuja importancia é meramente
simbdlica. Apesar de estes produtos terem uma funcdo prética, eram utilizados
principalmente como objetos de representacéo do status social [...]. (L&bach, 2011, p.
36).

Desse modo, os itens elaborados tinham como intengdo demarcar a posicao social que
0 sujeito ocupava, segregando classes de individuos a partir dos objetos de uso adaptados as
funces sociais desempenhadas. Além dessas questdes, existiam outros pontos adicionais como
os problemas de locomocao que forcaram um comércio comunitario (Maximiano, 2021). Essa

territorialidade é complementada por Moraes (2006), ao afirmar que:

[...] aprodugdo industrial era vinculada a um territério pela facilidade de fornecimento
de matérias-primas e logistica de distribui¢do junto ao mercado consumidor, o que
promovia uma estreita relagdo entre territério (espago) e produgdo e distribuicdo
(tempo) [...] (Moraes, 2006, p. 203).

Nesse cenario, a igreja catolica do ocidente comecava a demonstrar o seu poder através
da elevacdo de abadias e mosteiros (Gombrich, 1989), até entdo com propdsito de catequizagédo
e ensino de atividades manuais. Essa postura foi tdo importante que levou os artesaos e pintores,
de fora do clero, a organizarem-se em grupos de prestacdo de servigos, principalmente, de

edificacdo, denominados de Bauhtten.

A Bauhitte [termo singular] era a comunidade de trabalho desenvolvida nos sécs. XII
e XIII, formada por artistas e artesdos ocupados na construcdo de uma grande igreja,
geralmente uma catedral, sob direcdo artistica e administrativa, ou imposta pelo
mandante da obra, ou consentida por ele. (Hauser, 1969 apud Wick, 1989, p. 64).

As Bauhutten, representavam uma alternativa ao aprendizado nos mosteiros, nelas
seguia-se a logica de ensinar fazendo e aprender imitando. Cada Bauhiitte era gerida por um

mestre da construgdo, e abaixo dele estavam 0s mestres de outras formas de artesanato, 0s
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aprendizes e os ajudantes (Wick, 1969), essa divisdo também revela as etapas necessarias que

um individuo precisa cumprir nessas instituicGes até tornar-se mestre.
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No entanto, apesar de organizada, essa estratificacdo limitava a atuagdo individual,
pois as atividades de producdo deveriam apresentar um carater coletivo, removendo assim a
autonomia do artesdo, decorrente da interferéncia do mestre da construgdo (Wick, 1989).
Devido essa restri¢do, alguns artesdos, pintores e escultores desligaram-se das Bauhitten, e
comecaram uma nova forma de aglutinacdo de suas atividades produtivas, em paralelo, as
cidades ficavam cada vez maiores e 0os mercados internos mais protecionistas (Gombrich, 2012,
Wick, 1989).

[...]- Cada cidade orgulhava-se e era ciosa de sua propria posicdo e privilégios no
comércio e industria. Na Idade Média, um bom mestre podia viajar de um canteiro de
obras para outro, podia ser recomendado de mosteiro para mosteiro, e poucos se
preocupavam em perguntar-lhes qual era a sua nacionalidade. Mas, assim que as
cidades ganharam em importancia, os artistas, como todos os artesdos e artifices,
organizaram-se em corporagdes. [...] (Gombrich, 2012).

Esse novo sistema dava mais liberdade ao individuo e vinha acompanhado de um
nacionalismo, que beirava o ufanismo, pois essas Corpora¢Ges ou Guildas tinham rigidos
estatutos que rechagavam a qualquer custo os concorrentes estrangeiros ou “intrusos”, alegando
a manutencao dos direitos e dos privilégios dos associados, bem como mercados seguros.

Apenas os artistas mais renomados escapavam dessa estrutura (Gombrich, 2012).


https://www.bauhuette.at/bauhuette-idee/#myCarousel
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Isso era decorrente da posicdo de destaque das Guildas, pois investiam recursos na
edificacdo de igrejas, palacios para guildas e corporacfes e construgdo de altares e capelas
(Gombrich, 2012). Como as cidades estavam ficando imponentes, era uma vantagem comercial

ter uma Corporacao instalada em uma cidade prospera.

Figura 09 — Um atelier de ourivesaria, 1570 — Alessando di Vincenzio Fei.

Fonte: Meserdkce,‘s/d.

Segundo Gombrich (2012) e Wick (1989), os estatutos dessas Corporagdes de Oficio
apresentavam condicdes para a associagdo, o que significa que nem todo arteséo podia compo-
las. Além da necessidade em comprovar capacidade de corresponder aos padrbes da Guilda de
Artesdos, incluia critérios para o tempo de formacdo do profissional € o nimero de
trabalhadores permitidos em cada oficina instalada. Por serem os principais locais de formagéo
da época, artistas como Leonardo da Vinci, Raffaello Santi, Albrecht Diirer e Frans Hals foram


https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Alessandro-di-Vincenzio-Fei/972796/Maneirismo:-Um-atelier-de-ourivesaria-(La-bottega-dell%27orefice)-no-Studiolo-de-Francois-I-de-Medici-no-Palazzo-Vecchio-(Palazzo-della-Signoria)-(1570)-em-Floren%C3%A7a.-Pintura-de-Alessandro-Fei-dit-il-Barbiere-(Floren%C3%A7a.html
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aprendizes nesses estabelecimentos (Gombrich, 2012, Kindersley, 2014), e o seu sistema de
ensino seguia a mesma logica das Bauhutten. Ao analisar-se a figura 09, percebe-se a
grandiosidade que as Guildas apresentavam, ndo mais eram pequenos estabelecimentos como
representado nas figuras 04, 07 e 10, eram espacos com dezenas, ou quica centenas, de artifices
produzindo constantemente diversos itens e pegas contratadas de diversos segmentos, nao
apenas de um em especifico.

Nesse contexto, a igreja catolica do ocidente comecgou a perder espaco e as catedrais,
principais construcdes, a partir do século XIV, viram as edificacbes seculares ganharem igual
importancia. Municipalidades, sedes de Guildas, universidades, palacios, pontes e portas de
cidades eram cada vez mais solicitadas; nas esculturas os destaques s@o pegas pequenas em
metais preciosos e marfim (Gombrich, 2012); essas transformacdes contribuiram com a perda
de forca das Bauhitten, por ocuparem-se, principalmente, com servicos ao clero. Entretanto, a
igreja catélica ainda se fazia presente em outros segmentos da sociedade, principalmente na
limitacdo das relagdes econdmicas vigentes (Maximiano, 2021).

Figura 10 — Industry and ldleness, 1747 — William Hogarth, monocromia.
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital Portuguesa, s/d.



https://purl.pt/5414
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Destaca-se um detalhe na figura 10, exposto na figura 11, que apresenta em sua parte
inferior a transcricdo de dois versiculos biblicos, demonstrando a interferéncia da igreja catolica
do ocidente nessas relagbes de comércio. Como a igreja catolica desempenhava um papel de
controle da produgdo, comumente encontrava-se em ilustracdes e obras de artes citacGes que
incentivassem a pratica laboral. Por acreditar que algumas quest@es terrenas afastam o sujeito
da vida espiritual, a igreja catolica ocidental utilizava-se da arte para ensinar o que julgava

adequado a populacdo, seguindo a mesma proposta iniciada nos mosteiros do século VII.
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Fonte: Biblioteca Nacional Diqifal Portuguesa, s/d.

Como ressaltado nos versiculos da figura 11, percebe-se a a¢do de controle da igreja
na producdo nesse periodo, sendo a da direita incentivadora da atividade laboral como forma
de enriguecimento, porém em ambas é frisado que ndo podem cometer excessos quando destaca
“pecados” como a gula e a pregui¢a. O mesmo ocorre em pinturas de outros artistas, conforme
apresentado no quadro de Bosch (figura 12), que narra os sete pecados, com intuito de manter

a populacdo afastada de tais “erros”.

4 Passagem da esquerda, segundo a biblia catélica, Provérbios, capitulo 23, versiculo 21: “pois o ébrio e o glutdo
se empobrecem e a sonoléncia veste-se com andrajosos”. Disponivel em: Biblia Online - Nossa Senhora de Fatima.
Passagem da direita, segundo a biblia catolica, Provérbios, capitulo 10, versiculo 04: “A méo preguigosa causa a
indigéncia a mio diligente se enriquece”. Disponivel em: Biblia Online - Nossa Senhora de Fatima.



https://purl.pt/5414
https://www.fatima.org.br/biblia-online/?book=proverbios&chapter=23
https://www.fatima.org.br/biblia-online/?book=proverbios&chapter=10
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Figura 12 — Os Sete Pecados Capitais e as Quatro ultimas coisas, 1485 — Hieronymus Bosch.

Fonte: WikiArt, s/d.

Para manter as pessoas afastadas do 6cio, condenava-se a preguica e incentivava-se o
trabalho moderado, para afasta-las da soberba e impedir que cometam excessos — luxdria e gula,
vicios que podem levar a avareza para sustentar esse estilo de vida, ocasionando a inveja e ira
coletiva por deseja-los. Além de apresentar que, no fim da vida terrena o individuo seria julgado
e poderia ir para o “céu” ou o “inferno”, como consequéncia de suas atitudes. Assim, o
catolicismo demonstrava que o trabalho era a forma de afastar-se da vida mundana e aproximar-
se de “Deus”, no entanto, também era por meio do labor que se afastava da vida em santidade,
desse modo, a comunidade tinha sua atividade financeira cerceada perante a figura dos
“pecados” amplamente propagados.

Enquanto isso, a partir do século XV, devido ao crescimento das cidades, a disputa
entre elas tornou-se tdo acentuada que levou os artistas italianos a expandirem seu

conhecimento para areas como matematica e anatomia.


https://www.wikiart.org/pt/hieronymus-bosch/os-sete-pecados-capitais-e-as-quatro-ultimas-coisas-1485
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[...]. O artista deixou de ser um artifice entre artifices, pronto para executar encomenda
de sapatos, armarios ou pinturas, conforme fosse o caso. Era agora um mestre dotado
de autonomia, ndo podendo alcangar fama e gloria sem explorar os mistérios da
natureza e sondar as leis secretas do universo. [...] (Gombrich, 2012, p. 287).

Desse ponto em diante, deu-se inicio a cisdo entre arte e artesanato, pois, ser o mestre
de uma Oficina ou Guilda, por mais renomada que fosse, ndo atendia mais as expectativas de
uma determinada classe social. Esse preconceito foi acentuando-se cada vez mais, e a forma de

combaté-lo era um estudo de carater mais erudito e academicista.

A histéria do surgimento da academia de arte remonta ao famoso jardim dos Médici,
na Florenca de fins do séc. XV. Este jardim néo apenas era o lugar em que se guardava
a colecdo de antigliidades dos Medici, [...], como também era ponto de encontro da
elite intelectual e cultural de Florenca e, ao mesmo tempo, um local de formacéo de
artistas, no qual Bertoldo dava aulas a jovens talentos (dentre eles Michelangelo). [...]
(Wick, 1989, p. 65).

Com o século XVI, o termo disegno comecou a propagar-se pela Italia central,
especialmente na regido da Florenca, e tinha como designio a elaboracdo de um desenho ou
projeto, mediante processo metodoldgico direcionado com auxilio de esbocos; em oposicao ao
estilo veneziano, mais emotivo e focava na cor para o resultado (Kindersley, 2014). Esse
racionalismo crescente, fez Giorgio Vasari elevar o disegno ao elemento fundamental das areas
da pintura, da pléstica e da arquitetura (Blrdek, 2006), culminando na Accademia del Disegno,
que incluia em seu curriculo o ensino da geometria, perspectiva e anatomia (Wick, 1989).

Com a instituicdo das academias, as oficinas foram perdendo espaco no ensino
“formal”, pois a formagdo em artes ndo mais ocorria nesses espacgos, assim os artesdos nao
tinham mais 0 mesmo destaque que os artistas. Logo, outras academias foram fundadas
seguindo 0 modelo de Vasari, sendo uma das mais importantes a Académie de Peintre et de
Sculpture de Paris, desapropriada por Jean-Baptiste Colbert em 1664 e dirigida por Charles Le

Brun, com o objetivo de formar artistas e de elevar o prestigio de Luis XIV (Wick, 1989).
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Figura 13 — Colagem de monocromias: Jean-Baptiste Colbert, 1676 — Robert Nanteuil (A) e Charles Le Brun, 17--? —
P. Zancon (B).
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Fonte: National Gallery of Art (A), s/d, Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (B), s/d.

No entanto, apesar das Corporacdes terem seu status diminuido, ainda representavam
uma grande fonte econdmica que podia ser explorada na disputa comercial entre os estados-
Nac#o®. Assim, surgiram as grandes oficinas e manufaturas reais que supriam as necessidades
de consumo das cortes, igrejas e ricos comerciantes, por meio da especializacdo das técnicas de
fabricacdo (Heskett, 1998; Cardoso 2008). Cardoso (2008) ilustra esse cenario por meio da

manufatura de Gobelins, a mais proeminente no periodo.

[...]- Além das fabricas existentes que produziam vidros e tapecarias para o rei, 0
sistema desenvolveu-se principalmente em torno da manufatura real de mdveis da
coroa — ou, fabrica de Gobelins — fundada em 1667. A idéia de Colbert era criar um
polo que centralizasse toda espécie de oficinas fabricando artigos para mobiliar os
edificios reais, a fim racionalizar essa produgdo e fortalecer a hegemonia francesa na
area. Sua estratégia foi bem sucedida, pois a fabrica de Gobelins atingiu um volume
de producdo prodigioso para os padrfes da época, chegando a empregar centenas de
artesdos. [...]. (Cardoso, 2008, p. 29).

Para viabilizar essa producédo especializada foi necessario a reparticao de atividades,
sendo Le Brun o responsavel pela elaboracdo dos projetos, enquanto 0s mestres artesaos

ocupavam-se da fabricacdo, a fabrica também atuava como uma escola de aprendizes (Cardoso,

5 Entre os séculos XVI e XVII, a concorréncia ganhou um carater mais global, ou seja, as disputas comerciais
deixaram de ser locais, como ocorria no periodo feudal, e passaram a ser contra outras nagdes (Cardoso, 2008).


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.9401.html#bibliography
https://purl.pt/4930
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2008, Heskett, 1998). Pelo fato de o design ser uma atividade separada do ato de fabricacao,
fica nitido que essa estrutura comegou a ser moldada a partir da relagdo existente nesses
estabelecimentos em meados do século XVII. Acompanhando essa tendéncia, no século XVIII,
outras grandes manufaturas, a exemplo da Meissen (1709) na Alemanha e Sevres (1738) na
Franca, foram surgindo. A Meissen empregava escultores académicos para elaboracdo dos
projetos das suas pecas de porcelana decorativas-utilitarias (Heskett, 1998). A descricdo
fornecida da Fabrica de Gobelins e suas producgdes, bem como da Meissen, sdo ilustradas na

figura 14.

Figura 14 — Colagem relacionando: Luis XIV, 1697 — Pierre Drevet, monocromia (A); Fachada da Fabrica de
Gobelins (B); tapecaria Os Cagadores, entre 1723 e 1730 — Manufatura de Gobelins (C); Armstoel bekleed met
tapisserie met een jongen spelend op een doedelzak (petit joueur de cornemuse) (rug) en een hond die op eenden

jaagt (zitting), entre 1755 e 1765 — Manufatura de Gobelins (D); Pecas

e porcelana da Meissen ().___

——— | — N~ [ — - -
Fontes: Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (A), s/d; Manufatura Gobelins (B), s/d; MASP (C), s/d;
Rijksmuseum (D), s/d; Meissen (E), s/d.

Por fim, essas foram as estruturas produtivas definidas até 1760, inicio da 1°
Revolucdo Industrial (Schwab, 2016), nesse periodo as cidades continuavam em crescimento
decorrente do enriquecimento proporcionado por esse setor que representava uma das fontes de
renda existentes no periodo. Na figura 15 pode-se notar como algumas cidades na Europa eram

representadas nesse momento final do recorte temporal.


https://purl.pt/11635
http://industriaearte.blogspot.com/2016/09/manufatura-gobelins.html
https://masp.org.br/acervo/obra/os-cacadores-da-serie-pequenas-indias
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/BK-16657-B
https://mercadonegroantiguidades.com.br/meissen/

39

Figura 15 — Colagem de policromias de cidades da Europa: Parque francés, entre 1725 e 1750 (A); Vista parcial
de cidade atravessada por canal, 1750 (B); Vista parcial de cidade do norte da Europa, 1720 (C); Vue du port de
Lisbonne: vue de [’embouchure du Tage et du port de Lisbonne, 1750.
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Fonte: Biblioteca acional Digital Portuea (A), s/d; Bibliotecaﬂl\iéci' al Digital Portuguesa (B), s/d;
Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (C), s/d; Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (D), s/d.

Assim, nota-se que as atividades de arte, producdo e comércio estdo relacionadas, pelo
menos, desde o século VII, quando a igreja catdlica do ocidente se responsabilizou pela
formacdo de arteséos e artistas. A partir desse modelo, estruturas de Oficinas, Bauhiitten,
Guildas e Grandes Manufaturas foram se estabelecendo para manter essa organizacao iniciada
nos mosteiros, respeitando-se suas particularidades. E dessas bases, comecaram a ser
engendradas as estruturas do design, com seus elementos formadores presentes em cada uma

dessas organizacGes ao longo desses 12 séculos, como apontado por Heskett (1998).

Na produgdo artesanal, a concepcdo e a realizacdo estdo ligadas e coordenadas pela
relacdo entre méos, olhos e materiais. O fato de que todo o processo pode ser realizado
por uma pessoa disfarca a sua complexidade, dando-lhe uma escala humana e uma
simplicidade aparente que permitem que ele seja experimentado por artesdo e
observador como uma unidade compreensivel. Na indUstria de produgdo em massa
essa coeréncia é fragmentada e a complexidade da concepcao e fabricacéo é exposta
por sua subdivisdo numa série de atividades especializadas. [...]. (Heskett, 1998, p. 7).

Desse modo, se essa producdo de bens materiais que foi estabelecida desde o século
VII, relaciona-se com o design, o minimo que se deve fazer é analisa-la desde esse periodo, ndo
apenas do século XIX em diante, tanto na Europa Ocidental quanto em outras localidades.
Logo, baseado no que foi exposto, um modo didatico de apresentar o contetdo de Historia da
Arte e do Design direcionado a Belém-PA, sustenta-se: no conhecimento necessario para a


https://purl.pt/5237
https://purl.pt/5247
https://purl.pt/5241
https://purl.pt/4967
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execucdo das atividades; na administracdo dos agentes produtores; e, no trabalho realizado,

juntamente com a sua serializacdo; como expostos a seguir.

2.3 CONTEXTO EM SANTA MARIA DE BELEM DO GRAO PARA - DE 1616 ATE
1760

A ocupacdo de Belém-PA encontra-se atrelada a invasao do norte do Brasil, uma vez
que, o interesse estava nas regides ao sul do pais, ndo muito distinto dos dias de hoje. Sendo
assim, em decorréncia desse desinteresse visivel, encontravam-se ingleses, franceses e
holandeses na regido amazonica, na busca por Eldorado® e demais riquezas locais idealizadas
(Meira filho, 2015).

A exemplo da figura 16, que apresenta uma versdao do mapa do Brasil, na qual a
ocupacdo portuguesa se encontrava nas regides litoraneas e as povoacdes estendiam-se até a

atual regido Nordeste.

Figura 16 — Atlas nautique du Monde, dit atlas Miller, 1519 — Lopo Homem, policromia.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Fonte: Biblioteca Nacional da Franca — Gallica, s/d.

6 Relatado por Orellana, era um: “[...] lago — El Dorado, onde as areias e margens eram de laminas de ouro, [...].”
(Vianna, 1900, p. 06). E refor¢ado por Daniel (2004), como um: “[...] grande lago dourado, cujo ouro era mais que
as areias das suas praias, ou que as suas margens e fundo eram tudo ouro. [...] [além de] uma cidade chamada
Manoa toda fabricada de ouro, porque de ouro eram as suas casa e tetos, e de ouro toda a serventia dos seus
moradores. [...].” (Daniel, 2004, p. 45).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b55002607s/f1.item?lang=EN
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Seguindo nas visOes fantasiosas decorrentes do exotismo existente (figura 14 —
ilustracdo C, figura 16, figura 37), além de preconceituoso, delimitava que as terras
conquistadas pelos europeus, eram pecas de curiosidade para exposic¢éo e divertimento coletivo.
Essa percepcao fica evidente com o auxilio da figura 17, que apresenta esse teor circense nas

representagdes elaboradas.

Figura 17 — Colagem de monocromias sobre: La curiosité, entre 1750 e 1800 — Noel le Mire (A)’; L Asie & ses
parfums, les trésors de I’ Afrique, et de 'une & I’autre Amerique, 1719 — Bernard Picart (B)8.

T AR R T B s | =

Fonte: Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (A), s/d; Biblioteca Nacional Digital Portuguesa (B), s/d.

Vale ressaltar que, a regido amazonica possui seus primeiros relatos creditados a
Vicente Yanes Pizon, por volta de 1500, que nomeou de Santa Maria de la Mar Dulce em
retorno da cidade de Quito (Carvalho; Santa Rosa; Fidanza, [189-?]). Foi nessa parte onde se
encontrou com a tribo das guerreiras Amazonas, outro relato que reforcava a visdo exdtica e
alimentava o imaginario, perceptivel principalmente, na figura 17 — ilustragdo B (L 'Asie & ses

parfums, les trésors de I'Afrique, et de ['une & [’autre Amerique) e na figura 37.

" Traducéo da parte inferior da Figura 17-A: Curiosidade. Dedicado a [néo identificado], Marechal dos Exércitos
do Rei, Coronel Tenente do Real Regimento de Infantaria Italiano da Corsega. Por seu servo mais humilde e
obediente, [ndo identificado]. Gravado ap6s uma pintura original do gabinete de [nao identificado]. Vendido em
Paris, [ndo identificado] St. Jacques, no [néo identificado], em frente ao [ndo identificado].

8 Traducdo da parte inferior da Figura 17-B: Asia e seus perfumes, os tesouros da Africa, / E de ambas as Américas
/ Os presentes raros e preciosos, / Além de cada Trépico / Ainda permaneceriam desconhecidos aos nossos olhos:
/ Se a engenhosa arte de viajar sobre as ondas / Apesar de tantos perigos diferentes / N&o tivessem os quatro cantos
do universo / Reunido os habitantes do mundo. / E 0 que vemos nesta imagem, / Onde a Asia fresca e a Africa
queimada / E a América remota / Sao atraidas para todos os cuidados da ansiosa Ninfa / Que nos ensinara a arte
de dirigir um navio.


https://purl.pt/11724
https://purl.pt/5371
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Por isso, com o intuito de manter a posse das terras ocupadas, Portugal ordena missdes
militares para sitiar a regido norte do pais com suas tropas; iniciando com conflitos no
Maranhdo contra os franceses. E posterior incursdo e ocupacao da regido do forte do Presépio
— Maery, por Francisco Caldeira, em 1616, fundando a capital batizada de Santa Maria de
Belém do Grao-Para, pela crenca de estar no rio Amazonas (Parauassu), cuja tradugdo é
préxima de grande rio ou da aglutinacdo Gran-Para (Meira Filho, 2015).

Figura 18 — Provincie del Para e del Maragnone, 1700 — Andreas Antonius Horatius e H. Vincent, monocromia.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Fonte: Biblioteca Nacional da Franca — Gallica, s/d.



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8596742d?rk=21459;2
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Logo, visando facilitar sua administracdo e controle, foi determinada a criagdo do
Estado do Maranh&o, a partir das capitanias do Maranh&o, do Gréo-Paré e do Ceard, sendo
diretamente subordinado a Espanha e Portugal. E a regido do Grao-Para, da época, foi repartido
em: Cabo do Norte, Gurupi e Grdo-Para, pelo mesmo motivo, sendo a do Grdo-Para cedida a
Jodo de Barros (Braga, [19--?], Carvalho; Santa Rosa; Fidanza, [189-7]).

Desse modo, apds a breve explanacéo sobre as origens de Belém-PA, pode-se comegar
a desvenda-la a partir do viés anteriormente proposto, tendo por base o0s pontos de localizacdo

mencionados nas paginas 39 e 40, transformados em subsecdes.

2.3.1 Trilhas do Conhecimento

Apos a fortificacdo da regido do Presépio, deram-se inicio as exploragdes no seu
entorno, motivadas pelas lendas, porém, seu insucesso levou o0s portugueses a mudarem para as
colheitas® da regido. A partir desse ponto, a mio de obra e o saber tradicional dos povos
originarios provaram-se indispensaveis, uma vez que, somente com 0 seu auxilio a
sobrevivéncia e dominacdo portuguesa seriam factiveis. Principalmente pelos poucos colonos
existentes, a Coroa necessitava de todo o suporte fornecido por essas comunidades tradicionais,
seja na colheita, exploracao das areas, guerras, contato com outras etnias indigenas e construcédo
(Meira Filho, 2015). Assim como refor¢ado por Sousa (2011, p. 01): “O processo de conquista
da Coroa portugueza na regido amazoénica s6 tornou-se possivel, em grande medida, devido a
utilizacdo da forca de trabalho indigena, na construcdo de grande parte dos fortes, fortalezas,
cidades e vilas, [...]”.

Essas contribuicbes, exemplificam-se por meio do trajeto por terra Belém-S&o Luis,
creditado ao Pedro Teixeira, porém, possibilitado pelos Tupinambas (Meira Filho, 2015), como
apresentado na figura 19.

® Cacau, cravo fino, cravo grosso, baunilha, anil, gomas e raizes aromaticas, canela, frutos perfumados, madeira,
salsaparrilha, canafistula, pita, urucu, algoddo, carajuru, quina, puxuri, casca preciosa, sementes oleoginosas e
outros. (Meira Filho, 2015).
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Figura 19 — Pequeno alas do Maranhao e Grao-Para, 1629 — Jodo Teixeira Albernaz I, policromia.

Ou, das guerras, pois os: “[...]. Estrangeiros auxiliados pelos selvicolas, inimigos

acérrimos dos portuguezes, nao perderiam occasido para um ataque em regra aos recem-vindos;
[...]” (Braga, [19--7], p.54). Desse modo, era indiscutivel as vantagens decorrentes da

colaboragéo com as/os cidadas/cidadaos originarias/originarios.


https://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_cartografia/cart555828/cart555828.pdf
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Figura 20 — Do Rio Turi ate a entrada do Gréo Para, 1640 — Jodo Teixeira Albernaz, policromia.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Fonte: Biblioteca Nacional da Franca - Gallica, s/d.

Sendo tais colocagGes, perceptiveis nas figuras 19 e 20, que apresentam algumas
nagles indigenas na regido terrestre proxima do Maranh&o, necessitando-se do conhecimento
que essas populacdes tradicionais possuiam para adentrar nesses territdrios, bem como o motivo
dos deslocamentos preferencialmente por embarcagfes; assim como a existéncia de fortes

tomados dos holandeses, destacados na figura 21.

Figura 21 — Detalhe do mapa anterior com destaque aos fortes capturados dos holandeses.

Fonte: Biblioteca Nacional da Franca - Gallica, s/d.



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8596748w/f1.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8596748w/f1.item
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Vale ressaltar que, os diversos territdrios das comunidades tradicionais apresentavam
uma dindmica semelhante a existente nos feudos, ou seja, as atividades produtivas ocorriam em
cada comunidade, detentora de caracteristicas préoprias e com evolugdes particulares
considerando-se a sua localidade. Esse argumento é complementado por Proenca (2000), a
autora pontua que a caracteristica coletiva das producdes de bens materiais e elementos visuais
representam um determinado grupo, contribuindo para a singularidade e pluralidade de cada
configuracdo formal aplicada.

Logo, a contribui¢do que 0s povos originarios ofereciam para a permanéncia europeia
fica evidente, em decorréncia do conhecimento relativo a regido amazénica como um todo.
Entretanto, apesar de ser notério tal fato, ndo foi o suficiente para impedir as atrocidades
praticadas na administragdo das aldeias, pois o portugués: “[...] desempenhou-se de sua misséo
do modo o mais barbaro, desenvolvendo uma verdadeira carnificina [...]” (Vianna, 1900, p. 21),

como explanado no tdpico seguinte.

2.3.2 Administracéo da capitania

Apesar do inicio relativamente equilibrado, ndo tardou as animosidades contra as
comunidades indigenas, a exemplo das incentivadas por Bento Maciel Parente'®. Com relagéo

a esse direcionamento conflituoso, Cruz (1996) expds que:

O portugués usou, a sua chegada, de processo diferente. Deixou a terra de lado, no
que diz respeito ao seu cultivo imediato, e entrou em conflito com o indio,
perseguindo-o, aprisionando-o, tornando-o, desse modo, ao invés de auxiliar
poderoso, em inimigo incémodo. (Cruz, 1996, p. 21).

Sendo assim, a postura adotada por portugueses ao chegarem a capitania foi alterada,
ao invés de organizarem-se em uma relacdo de mutualismo com as/os cidadas/cidadaos
originarias/originarios para a permanéncia na regido, optaram pela predacao e o parasitismo,
promovendo conflitos e matancas desenfreadas. Essa viséo é refor¢ada por Meira Filho (2015),
quando diz que:

A violéncia colonizadora, a escravizacdo do indio, o abandono das tribos a sua sorte
inexoravel e a exploracdo martirizante do braco indigena, dariam, as expedicGes de
conquista, um resultado negativo [...]. Em nenhum caso fugiu a regra geral o seu
exterminio imposto pela brutalidade dos conquistadores. Chegavam os estranhos,

10 "1...]. Portanto, com autoridade suprema para dizimar dezenas e dezenas de tribos, desde o Maranhéo até as
regides litoréneas e centrais da Amaz6nia, no Gréo-Para, com crueldade que caracterizava as suas investidas e
embates contra os Tupinambés e que Ihe valeram por um testemunho de horror nos anais da histéria das duas
futurosas capitanias. [...].” (Meira Filho. 2015, p. 15).
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destruindo, corrompendo, exterminando as nagdes [...] no delirio dessa escravizacéo,
do dominio das terras, da posse de seus bens. (Meira Filho, 2015, p. 349).

Esses relatos sdo perceptiveis por meio da figura 22.

Figura 22 — Indorum alii occiduntur, alii incendio perunt, entre 1590 e 1634 — Theodoro de Bry, p. XVI1II (201).
In: Americae pars gvarta. Sive, Insignis & Admiranda Historia de reperta primum Occidntali India a
Christophoro Columbo Anno M. CCCCXCII.

Fonte: Biblioteca Nacional Digital Portuguesa, s/d.

Nela estdo presentes os massacres realizados durante as ocupacfes em territorios
indigenas, retratando o incéndio de um desses locais e a matanca irrestrita comumente
praticada. Essa incursdo ilustrada, refere-se a uma ocorrida na América espanhola, porém, de
posse das informac0es textuais de Cruz (1996) e Meira Filho (2015), demonstra que era uma
pratica compartilhada pela América portuguesa.

Desse modo, deram-se inicio aos massacres e a escravizagdo de diversas etnias, tendo
como pretextos: a efetividade na administracdo colonial e a incapacidade financeira de possuir
negras/negros africanas/africanos escravizadas/escravizados (Sousa, 2002), ou seja, as


https://purl.pt/12119
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populacdes originarias tornaram-se a sustentacdo de toda a regido, como apresentado em Cruz
(1996):

Para um homem ter o pao da terra (farinha de mandioca), ha de ter roga, e para comer
carne, ha de ter cacador, e, para comer peixe, pescador, €, para vestir roupa lavada,
lavadeira, e, para ir a missa ou a qualquer outra parte, canda e remeiros. (Vieira, [165-
?], apud, Cruz, 1996, p. 47).

Entretanto, tais atos, iniciaram os conflitos envolvendo os colonos e os religiosos. Por
serem contrarios ao modo como era realizada a submissdo das/dos filhas/filhos da terra, os
missiondrios jesuitas alegaram junto ao rei que as/os cidadas/cidaddos tradicionais néo
deveriam ser tratadas/tratados de maneira tdo brutal, solicitando assim, que a sua captura
ocorresse de outra forma, sendo proibida essa apreensdo desenfreada.

Para tanto, instaurou-se a tropa dos resgates, cujo objetivo era legitimar e controlar a
escraviddo dos povos originarios, sendo exploradas/explorados somente as/os
destinadas/destinados a antropofagia — visando salvé-las/los para a fé catélica (Daniel, 2004),

mediante escolha do individuo. Como mencionado por Daniel (2004).

[...]. De caminho se ha de saber que para livrar a estes miseraveis presos da morte, se
instituiu uma tropa, a que chamavam tropa dos resgates, em que iam alguma milicia
e muitos moradores as povoacOes destes barbaros a contratarem com eles e resgatarem
estes encurralados, comutando-lhes a morte em escraviddo. E posto que os barbaros
tanto gostam da carne humana, contudo pelas praticas dos cabos, e pelo interesse de
alguma ferramenta, como machados, facas, e outros instrumentos, de que carecem
para a feitura das suas rogas, e ainda por algum boldério, e outras fracas drogas, ndo
desgostavam do ajuste, nem repugnavam ao contrato. E assim se remiram muitos
indios, que estavam destinados para vitimas do ventre daqueles epicuristas, trocando
em perpétua escraviddo a morte, com muita utilidade dos portugueses; [...]. (Daniel,
2004, p. 306).

Apos “salvos”, eram submetidas/submetidos a um interrogatério realizado por um
religioso, gque tinha como objetivo controlar as atividades da tropa, e garantir que a captura

fosse dentro dos limites estabelecidos; de acordo com Daniel (2004):

[...]. Consistia 0 exame em inquirir dos mesmos indios 0 como foram apanhados dos
seus inimigos: se em guerra, que tivessem entre si, ou se por assalto inopinado. Se 0s
brancos os induziram a fazer aquela guerra, ou qual fora a causa dela. Se estavam, ou
ndo nos currais para serem comidos dos seus contrarios, ou se 0s brancos os tinham
apanhado a forga, ou por pratica. Se 0s seus mesmos principais e régulos os tinham
entregado aos brancos por troco de algumas drogas, com todos os mais quesitos,
pontos, e miudezas requisitas em negocio de tanto peso, e ponderagdo, qual é a
liberdade, ou perpétuo cativeiro de um homem. E conforme o depoimento, e rigoroso
exame, ponderadas as razfes prd e contra, lhe passava o missionéario um bilhete, ou



49

registro, em que secundum allegata, et probata'! o declarava por forro, ou cativo; e
juntamente se assignava o cabo da tropa, e com este registro se entregava o indio.
(Daniel, 2004, p. 312).

Entretanto, apesar de parecer uma forma adequada de submissdo, ndo sanou 0s
problemas existentes, uma vez que 0s sequestros continuavam acontecendo, principalmente por
colonos, com auxilio dos militares que negligenciavam a fiscalizacdo propositalmente, a saber,
na fala citada de Daniel (2004) fica claro que esta necessidade era produzida. Além do suporte
fornecido pelos missionarios, que fraudavam documentos, seja por ameaga ou interesse proprio,
apesar de serem 0s responsaveis por apelar contra tal situacéo na colénia (Sousa, 2011).

Desse modo, o rei estabeleceu em 1686 o Regimento das missdes, concedendo 0s
direitos administrativos sobre as nacOes originarias as ordens religiosas, especialmente aos
jesuitas pelo seu destaque junto a corte, no qual todas as ordens passaram a ter um poder total
de gerenciamento (Sousa, 2011; Meira Filho, 2015). Sendo, inicialmente, uma medida que

beneficiaria a todos, pois:

[...] a educacdo nas aldeias, visava atingir dois objetivos: a evangelizacdo cristd e a
“civiliza¢do” dos povos indigenas. O projeto de transformar os indios em bons cristdos
e leais suditos portugueses fez da escola integrante do treinamento e preparo de
trabalhadores regulares e soldados disciplinados, a servico do Estado, da Igreja e dos
colonos. (Porto Alegre, 2014, p. 82).

Sendo que, essa governanca tinha como objetivo o ensino de oficios para prestacéo de
servicos para os colonos, e 0 ensino da lingua portuguesa para suporte na evangelizacdo dos
territorios tradicionais e nas atividades militares (Porto Alegre, 2014). Com relacdo a atuagéo

da igreja, pode-se verificar o resultado na figura 23.

11 “Segundo as coisas alegadas € provadas” (DANIEL, 2004, p. 312)
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Figura 23 — Colagem relacionada a intervencdo realizada pelas ordens religiosas: Histoire de la mission des
Peéres Capvcins en ['Isle de Maragnon et terres circonuoisines, 1614 — Claude d’Abbeville, La vie de Carypyra
appelle Frangois, p. 347-348 (A), Du troisiesme Indien nommé lapouay, appellé du depuis Louys de Sainct lean,

p. 364-365 (B), De la mort de Patoua appellé lacques, ndo paginada-256 (C), e, Du premier Indien nommé
Itapoucou; du depuis appellé Louys Marie, ndo paginada-392 (D).

Fonte: Biblioteca Nacional da Franca — Gallica, s/d;

Destaca-se na figura 23, o processo de intervencdo feito pela igreja, a partir de nome
europeu anterior ao da etnia pertencente quando hd uma associagdo entre ambos, como nos
casos de Francois Carypyra (A) ou de lagves Patova (C). E quando ocorre a conversdo total
ao cristianismo, 0 uso de vestimentas convencionais e 0 nome totalmente europeu, como nos
casos de Lovis de Saint Ihean (B) ou de Lovis Marie (D). Vale lembrar que as imagens presentes
na figura 23, referem-se ao processo ocorrido na capitania do Maranhao, entretanto, nao exclui
esse fato na capitania do Grao-Para.

Referente as questdes laborais, Alves (2007, p. 38) pontua que o ensino foi de
responsabilidade dos: “[...] padres — aptos para exercitarem diversos oficios — a transmissao,
entre outras, das praticas de pintura e escultura.”, evidenciando a existéncia de uma relagao
aprendiz-mestre, semelhante a uma oficina, Bauhutte, guilda ou manufatura.

Desse modo, a partir da nova forma de gestdo, as comunidades originarias
conseguiram: amenizar os diversos castigos fisicos praticados; de serem tomadas/tomados de
assalto pelos colonos; e, principalmente, a ter autoridade sobre a sua forca de trabalho. Como
apresentado por Braga ([19--?], p. 86), quando pontua que: “[...], lavradores, criadores e
industriaes ndo necessitavam de operar barbaros resgates para terem trabalhadores; os indios

livres preferiam trabalhar com os jesuitas do que com 0s colonos.”. Por isso, os colonos


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k8705156k/f748.planchecontact.r=Historie%20de%20la%20Mission%20des%20P%C3%A8res%20Capucins%20en%20l'Isle%20de%20Maragnan%20et%20Terres%20Circonvoisines
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passaram a adotar essa forma vigente de gerenciamento, por meio de pagamento de salarios em
algumas situacbes para uso da forca de trabalho das/dos cidad&s/cidadaos
originarias/originarios, evitando-se 0s assassinatos e as agressdes (Meira Filho, 2015).

No entanto, assim como a tropa dos resgates, a nova administracdo também apresentou
problemas; se por um lado colonos e militares cometiam diversos abusos, os religiosos néo
fizeram diferente quando passaram a ser o0s senhores dessas nacOes tradicionais. O
apaziguamento nao ocorreu como esperado, e passou-se a explorar apenas em beneficio proprio

das ordens missionarias, como destacado em Sousa (2011) ao expor que:

Os indigenas recolhiam as famosas drogas do sertdo, realizavam as pescarias,
produziam alimentos nas rocas, esséncias medicinais, pegas de artesanatos,
construiam as igrejas e residéncias dos missionarios, construiam e remavam as canoas,
etc; e, em troca do seu trabalho, recebiam a misera quantia de duas varas de pano por
més ou apenas a alimentacdo, que era péssima. Essa producdo devia beneficiar e
somente beneficiava os padres missionarios ou a sua ordem (Santos, 1998, apud
Sousa, 2011, p. 13).

Assim, os religiosos passaram a prosperar, enquanto os colonos enfrentavam
dificuldades, porém nada podiam fazer, uma vez que: “[...] os missionarios faziam valer os
rigores da lei, requerendo a sua aplicagdo contra os colonos, contra 0s nobres, com penas de
degredo, acoite, prisdo etc. [...]. (Meira Filho, 2015, p. 287). Com relacdo ao dominio

promovido pelas ordens, destaca-se que:

[...]. A liberdade na aldeia era, portanto, parcial. Livre fisicamente, ndo o era no
resultado de seu trabalho, na producéo de suas rocas, na colheita das drogas que
necessariamente eram entregues as missoes. Ja pelo outro lado, se se mantivessem
escravizados pelos colonos ou pelas autoridades constituidas, como auxiliares ou
servos, o nativo, pelo menos, poderia ter a liberdade de ag¢do naquilo que produzisse,
negociando o produto, esforco de seu trabalho, com quem lhe aprouvesse, depois de
liberado pelo Senhor. Poderia prestar servigos, mediante remuneragdo, estabelecida
pelo governo, em épocas distintas, quando os trabalhos da lavoura ou congéneres néo
necessitavam prioritariamente de sua contribuicéo. (Meira Filho, 2015, p. 287).

Desse modo, pode-se notar que nenhuma das formas era totalmente benéfica as/aos
filhas/filhos da terra, e que ambas apresentavam problemas; pois o principal interesse era o
monopolio do seu trabalho, disputado por colonos e religiosos. Dessa questdo, aumentou-se a
aversdo dos colonos aos missionarios, pelo uso quase exclusivo que era feito do trabalho dessas
etnias originarias nas dependéncias das ordens religiosas, principalmente pela incapacidade de
producéo da col6nia sem o auxilio das comunidades tradicionais, como pontuado por Meira
Filho (2015):
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[...], o desenvolvimento das missdes e seu enriquecimento, quando as rendas da coroa
pareciam minguar nos cofres da Fazenda Real [...] seria uma grave adverténcia ao
reino para que definisse suas determinacfes e ordens régias junto a seus
representantes, a fim de tolher a agressividade gritante que aquelas forcas religiosas
dispunham, proprietarias que eram de engenhos, lavouras, gado, especiarias, além do
braco farto das aldeias que comandavam e dirigiam em toda a regido amazénica [...].
(Meira Filho, 2015, p. 379).

Sendo as animosidades mantidas até a gestdo de Sebastido José de Carvalho e Mello,
0 Marqués de Pombal — figura 24, quando, removeu das ordens religiosas a administracdo
temporal dos territdrios tradicionais para substituicdo pela mao de obra proveniente de
negras/negros africanas/africanos escravizadas/escravizado, e em 1759 determinou a expulséo

definitiva dos jesuitas.

Figura 24 — Alegoria ao Marqués de Pombal, entre 1758 e 1774 — Antonio Fernandes Rodrigues, monocromia.

Fonte: Biblioteca Nacional Diqitél Portquesz;,v sid.

A partir desta exposicdo, observa-se a predominancia que a igreja catélica possuia, e
assim como na Europa, foi responsavel por intermediar e controlar a producéo, a partir da mao
de obra local, sendo os religiosos grandes atores nessa regulacdo da economia. E vale ressaltar
que, apesar das ordens religiosas terem cometido 0os mesmos excessos dos colonos, deve-se

reconhecer o suporte prestado na relagdo com as populacées tradicionais, pois conseguiram, em


https://purl.pt/6779
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certo ponto, diminuir os conflitos entre 0s povos originarios e as/os portuguesas/portugueses.
Bem como, auxiliar na expansao de Belém-PA, devido a necessidade de protecdo do forte os
colonos sentiam-se mais seguros nessa regido, e com a dispersdo das ordens para os “extremos”
da cidade visando facilitar a catequese, foram acompanhadas pelas/pelos residentes para ocupar
essas regides inabitadas por europeias/europeus. Como visto na figura 25, que apresenta 0 mapa
da cidade de Belém-PA em 1729, no qual as casas religiosas das ordens estabelecidas na regido
encontravam-se ao longo do tracado dos bairros da, até entdo, Cidade e Campina, e serviam de
limites para a regido de ocupacao.

Figura 25 — Detalhe do mapa Carte particuliere du Cours de la Riviere des Amazones ou de Maragnon Depuis
[’Entrée du Para en remontant Jusqu’au Confluent de la Riviére Noire, destacando o Plan de la Ville du Para,
1729 — Jean-Baptiste d’Anville, monocromia.

Fonte: Biblioteca Nacional da Franca - Gallica, s/d.

O tracado proporcionado pelas casas religiosas é tdo significativo que a maioria delas
continuam preservadas e atuando como ponto de referéncia, e em certo funcionamento, nos
locais apresentados na figura 25. Sendo perceptivel nas colagens seguintes, envolvendo essas

edificacOes religiosas e outras que ndo constam no mapa, bem como o estado externo que elas


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8596756f/f1.item.r=gran%20para
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se encontravam — figuras 26 e 27, e interno — figuras 28 e 29, no periodo em que esse trabalho
foi desenvolvido.

Figura 26 — Colagem com as fachadas das casas religiosas presentes no mapa da figura 13, seguindo a legenda
para correspondéncia: Catedral Metropolitana de Belém (1), Museu de Arte Sacra (2), Palacio Episcopal (3),
Igreja de Nossa Senhora das Mercés (4), Igreja de Nossa Senhora do Carmo (5), Colégio de Santo Antdnio (6),

Capela de Séo Jodo (7).

- —

Fonte: autor e autora (2023).

Destaca-se nessas colagens a importancia dessas casas religiosas para o estudo da
HAD no curso de bacharelado em Design — CCNT/UEPA, uma vez que preservam elementos
dos estilos artisticos que estavam em evidéncia no periodo de sua construcdo. Servindo de
referencial para como se apresentaram em Belém, e no Pard, de acordo com as singularidades
da regido e do contato entre, as/os cidadas/cidaddos originarias/originarios, as/os

europeias/europeus e as/os negras/negros africanas/africanos escravizadas/escravizados.
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Figura 27 — Continuacdo da colagem anterior com adicdo de outras casas religiosas edificadas no mesmo periodo
estudado: Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (8), Igreja de Nossa Senhora de Sant’ Anna
9), Iocla.[onde ficava a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Brancos (10).

> N D % e

Vale ressaltar que, apesar de terem sofrido intervencbes ao longo da evolucdo da
cidade, nas construcoes religiosas ndo houve uma desconfiguracao tdo acentuada do que eram
antes, excetuando-se a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Brancos — figura 25,
ilustracdo 11, que ndo existe mais. Por esse motivo, também servem como representacdo das
preferéncias estéticas da populacdo, principalmente dos religiosos, a exemplo da forte presenca
de torres nas laterais e de caracteristicas principalmente barrocas nas suas fachadas.

Figura 28 — Colagem com a parte interna das casas religiosas: Catedral Metropolitana de Belém (1), Museu de
Arte Sacra (2) e (3), Igreja de Nossa Senhora das Mercés (4), Igreja de Nossa Senhora do Carmo (5), Capela de
Séo J(vnéo 6), Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (7).
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Com relacéo a &rea interna, destaca-se na figura 28 o atual Museu de Arte Sacra —
MAS - ilustragdes 02 e 03, e o retabulo altar-mor da Igreja de Nossa Senhora do Carmo —
ilustracdo 05, que possuem intervengdes dos povos originarios nos itens e artefatos presentes.
Assim como, nas diferencas de cada uma, com tetos extremamente ornados, outros sem
nenhuma decoragédo; algumas com pinturas para simular elementos em relevo e esculturas,
enquanto outras ndo possuem; igualmente o contraste entre a extravagante e o singelo existente

entre essas edificacdes.

Figura 29 — Colagem com a parte interna das casas religiosas: Igreja de Nossa Senhora de Sant’Anna (8), local
onde ficava a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Brancos (9).

_—

R RS

Outro ponto interessante, encontra-se na continuidade da Igreja de N. Sra. do Rosério
dos Homens Pretos — figuras 27, ilustracdo 8, e 28, ilustragdo 7, enquanto a de N. Sra. do
Rosério dos Homens Brancos — figuras 27, ilustracdo 10, e 29, ilustracdo 9, inexiste. Essa
colocacao merece énfase uma vez que a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos
foi edificada porque as/os negras/negros africanas/africanos escravizadas/escravizados nédo
podiam frequentar a mesma igreja das/dos brancas/brancos europeias/europeus, entdo a sua
continuacao representa um simbolo de resisténcia da propria casa religiosa e um registro dessa
populacdo. Lembrando que no mapa da figura 25, ela é dada como Unica dedicada a N. Sra. do
Rosério, enquanto a dos Homens Brancos, em frente a Igreja do Carmo, néo € representada.

Por essas explanacfes, percebe-se que a insercdo desse conhecimento nas aulas do
curso ajuda na assimilacdo do conteudo, tornando-o mais tangivel e proximo da realidade
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das/dos discentes e docentes, uma vez que sdo referéncias existentes no entorno e ndo em
imagens ou explicagdes de outros paises e continentes. Por fim, a partir do entendimento sobre
como ocorreu essa administracdo da forca de trabalho das comunidades tradicionais, sera

melhor apresentado como a sua exploracéo ocorreu no campo das artes e oficios em Belém-PA.

2.3.3 Manufatura e Producéo seriada

A priori, destaca-se a vocacao agraria e extrativista da regido, principalmente pela
intencdo do colonizador em implementar uma economia baseada na plantation e no
campesinato agricola a partir das drogas do sertdo (Costa, 2011). Entretanto, o objetivo desta
obra ndo é falar sobre como a méo das etnias originarias plantava e colhia, apesar de ser um
segmento relevante para estudo e que mereca adequado reconhecimento; mas sim, em como
essa méo esculpia a sua esséncia e entalhava a sua presenca nas atividades laborais realizadas.

Desse modo, quando abordado sobre a relevancia do conhecimento das/dos
cidadas/cidaddos indigenas na conquista da regido, subitem 2.4.1, pontuou-se a existéncia de
certo aprego que as/os europeias/europeus apresentavam pelos saberes dessas diversas
populagdes tradicionais, como frisado por Daniel (2004) quando comenta sobre a produgédo

manual realizada.

[...] da grande habilidade e aptiddo dos indios da América para todas as artes e oficios
da repUblica, em que ou vencem, ou igualam os mais destros europeus. [...] fazem
algumas curiosidades de debuxos e embutidos s6 com o instrumento de algum dente
de cotia, que ndo s6 sdo estimados dos europeus, mas também claros indicios da sua
grande habilidade. [...]. (Daniel, 2004, p. 341).

Sendo assim, constata-se 0 reconhecimento da capacidade de producdo intelectual
nesses territdrios tradicionais, e que o seu modo de fabricagdo!?, bem como as solugdest®
empregadas por cada uma/um delas/deles, eram ditadas pela realidade e recursos regionais.
Portanto, a partir do reconhecimento acerca dessa industria local, as/os europeias/europeus
levaram alguns artefatos para “exposicao” e “divulga¢do” do que era desenvolvido; e continuam
mantidos em cativeiro nesses paises, principalmente em colecdes particulares, a exemplo dos
mantos ritualisticos pertencentes as/aos Tupinambas, taxados como mantos de Montezuma
(Tirapeli, 2006, Martins 2017).

2 Armas, cestarias, adornos, itens utilitarios, pintura corporal, entalhe em madeira, dentre outros.

13 Pigmentos extraidos de frutas, sementes e animais, instrumentos feitos de 0ssos e couros de animais, plumagens,
uso das madeiras locais, tabatinga, palha de pindoba, palhoca de ubugu, palmeiras em geral, varas e taipas de pildo
para as atividades de construgdo e fabricacdo, dentre outros (Alves, 2007, Martins, 2017, Meira Filho, 2015).
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Outro ponto relevante, sustenta-se na criacdo de teor simbolico com a presenca de suas
crencgas, uma vez que retratam a historia e os fatos relevantes de cada uma dessas sociedades,
perceptiveis desde objetos ritualisticos a objetos utilitarios, reforcando sua execucao racional
(Tirapeli, 2006). Pode-se tomar como exemplo a producdo artesanal desenvolvida pelos

marajoaras.

[...]. A especializacdo artesanal fez com que produzissem vasos de uso doméstico com
formas utilitarias, vasos para cerimoniais funerarios, bancos, estatuetas, rodelas de
fuso para produzir fios, tangas para mulheres e adornos auriculares e labiais. (Tirapeli,
2006, p. 12).

Com relagdo a essa caracteristica na elaboragdo de bens materiais, Lébach (2001)
apresenta que a configuracdo visual dos produtos decorre de um processo criativo, que é por
consequéncia, um procedimento racional. Esse posicionamento fica evidente quando o autor

define as fungdes estéticas e simbolicas de um produto, ao apresentar que:

A funcdo estética, dos produtos promove a sensacdo de bem-estar, identificando o
usuario com o produto, durante o processo de uso. [...] [enquanto a fun¢éo simbdlica
é] determinada por todos os aspectos espirituais, psiquicos e sociais do uso. (Lébach,
2001, p. 64).

Desse modo, percebe-se que a producdo dessas naces originarias apresenta
caracteristicas que o autor considera relevantes para a producdo. Entretanto, para Ldbach
(2001), a elaboracdo de bens tem como finalidade a comercializagdo, e que as fungdes do
produto sdo necessarias para atingir esse objetivo. Sendo assim, apesar da existéncia das
funcBes estéticas e simbolicas, os povos tradicionais indigenas ndao demonstravam tanto

interesse ou dominio na pratica comercial, como observado por Daniel (2004).

[...]. Tém porém um sendo que muito os deslustra, e desacredita, e € a grande preguiga
que os acompanha; de que nasce que, podendo fazer em suas povoagdes e casas muitas
curiosidades nos seus respectivos oficios, nada fazem sendo quando sdo mandados,
ou muito rogados. Nem ordinariamente tém instrumentos proprios e lojas em que
trabalhem por oficio. (Daniel, 2004, p. 342).

Esse afastamento ¢ creditado aquilo que Daniel (2004) denomina como “preguica”, no
entanto, demonstra que possuem uma relagéo distinta com a producéo, na qual o seu principal
interesse era o valor que o artefato possui para a realizagao de suas atividades, ao invés do prego
que pode ser atrelado. E apesar de ir contra o que é defendido por Lébach (2001), ainda serve

de atestado para reconhecer a importancia da producéo das comunidades originarias como um
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objeto de design. Sendo reforgado pela fala de Niemeyer (2007), que credita a origem da
producéo de cultura material brasileira aos artefatos pertencentes a essas sociedades.

Ou seja, na intencdo do artifice em elaborar um artefato no qual a/o usuaria/usuario
consiga se reconhecer e se expressar durante a interacdo, atesta o exercicio mental que foi
desempenhado durante a elaboragdo da peca. Assim, fica nitido que a insercéo de cada elemento
visual tem um proposito e que a producéo é direcionada segundo as necessidades apresentadas
no cotidiano de suas/seus usudrias/usuarios. Pode-se notar essa explanacdo por meio da figura
30, que apresenta uma colagem envolvendo alguns itens desenvolvidos por essas etnias

tradicionais.

Figura 30 — Colagem com algumas pegas utilitarias desenvolvidas pelas comunidades tradicionais indigenas.

l% il < - i -
Fonte: A Stunning and Sacred Cape, 2017 (A), Musée du quai Branly, s/d. (B), autor e autora (2023) (C, D, E, F,
G, H, I, ).

Logo, dessas percepcOes, ndo tardou a exploracdo da capacidade intelectual e
produtiva dessas/desses cidadés/cidaddos nas atividades laborais da coldnia, principalmente
pelas ordens religiosas que usaram desse recurso para evangelizagdo, enriquecimento e
desenvolvimento da arte sacra, como ocorria na Europa (Alves, 2007; Kindersley, 2014, Porto
Alegre, 2014, Martins, 2016). Desse fato, Alves (2007) pontua que:

O casamento da catequese com o0 ensino de oficios aos habitantes locais foi o principal
responsavel pela peculiaridade das obras. Tanto na ornamentacao das igrejas, quanto
nas esculturas sacras de forma geral, sente-se o toque indigena. Ainda que fiéis as
caracteristicas basicas para o reconhecimento de determinada cena ou santo, as
imagens trazem uma carga de subjetivismo que ddo particularidade a produgdo. Os


https://huntington.org/verso/stunning-and-sacred-cape
https://www.quaibranly.fr/fr/explorer-les-collections/base/Work/action/show/notice/120614-cape/page/1/120614-cape
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artistas indigenas ndo apenas observaram e copiaram os modelos ocidentais ensinados
nas escolas, mas também reinterpretaram e adaptaram esses modelos, ocasionando
numa arte mais desprendida dos critérios estilisticos adotados pelos europeus. (Alves,
2007, p. 39).

Assim, administradas/administrados, principalmente, pelas ordens religiosas,
aprenderam diversas atividades laborais nas escolas de artes e oficios, bem como a lingua
portuguesa, tornando-se uma mao de obra versada, seja como: pintores, marceneiros,
entalhadores, escultores, carpinteiros, ferreiros, alfaiates, tecelds/teceldes, sangradores,
imaginarios, e diversos outros oficiais (Daniel, 2004, Alves, 2007). Essa légica de producéo
seriada, tanto de artifices quanto de artificios, ilustra de modo adequado uma versao local das
guildas europeias, ou da fabrica de Gobelins, especialmente a partir da perspectiva fornecida
por Porto Alegre (2014):

[...]. Nos conventos, nas escolas e oficinas jesuiticas os indigenas fabricavam mdveis
e utensilios, fundiam sinos e objetos de bronze, imprimiam livros, trabalhavam nas
artes de couro, da madeira e da cerdmica sob as ordens de mestres religiosos e leigos,
primeiro recrutados na Europa e depois treinados na prdpria colénia. (Porto Alegre,
2014, p. 91).

Vale lembrar, essa dindmica também se assemelha ao que ocorria nos mosteiros entre
os séculos VI e XI, como a igreja catélica do ocidente dispunha dessa experiéncia na formacéo
de artifices na Europa Ocidental, reproduziu esse sistema na regido. Em Belém-PA, ela pode
ser analisada por meio do Colégio de Santo Alexandre — Palacio Episcopal, que foi a principal
instituicdo responsavel pela formacdo de artifices convertidos para a fé catolica. Na época, o
edificio anexo ao atual MAS, funcionava como centro irradiador para as demais vilas e
ocupacdes do Grdo-Pard; nele, o conhecimento dos religiosos era repassado as populacfes
tradicionais, negros e mesticos que frequentavam as aulas, também visando a independéncia de
imagens de Portugal (Melo, 2010).

Sendo que, seus educadores religiosos: “[...], diferentes dos oficiais mecanicos,
possuiam formagao académica em artes nas conceituadas universidades da Europa. [...]” (Melo,
2010, p. 50), evidenciando o nivel de instrucdo apresentado por eles. Alguns desses membros

da ordem jesuitica sdo destacados no quadro 04, junto com suas atividades e regifes de atuagéo.



Quadro 04 — Relacéo de alguns artifices jesuitas que atuaram na capitania do Gréo-Para.
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Nome do artifice

Naturalidade

Ano de entrada nas missoes do Estado
do Maranhdo e Grao-Para

Atividade(s) / Funcéo(des)

Regido(6es) onde atuou

Siméo Luis Portugal 1652 Carpinteiro, entalhador Belém
Jodo Felipe Luxemburgo 1660 Arquiteto, desenh_lsta, mestre de obras, | Gurupatuba, Inhaubg, Parijé, Tapajos,
Bettendorff pintor Belém
Baltasar de Campos Holanda 1661 Pintor Belém
Jodo de Almeida Franca 1661 Arquiteto, engengierl];g,r mestre de obras, Belém
Manuel da Silva Portugal 1661 Pedreiro Belém
Diogo da Costa Brasil 1674 Arquiteto, cantor, desgn_hlsta, mestre de Maracani
obras, musico
Jodo Angelo Bonomi Roma 1688 Pintor Inhatba
Jodo Xavier Traer Austria 1703 Chefe de of|0|na;,ir?2;[?lhador, escultor, Maracand, Belém, Mamaiacu
André Gongalves Portugal 1704 Mestre carpinteiro Gibirié
Manoel Inécio Portugal 1729 Chefe de oficina, marmoeiro, mestre de Belém
obras, pedreiro
Luis Correa Portugal 1731 Dourador, pintor Belém
Agostinho Rodrigues Portugal 1737 Dourador, escultor, pintor Belém
Jodo Carneiro Portugal 1737 Arquiteto, carpinteiro, desenhista, Belém, Vigia
mestre de obras
Francisco Rebelo Portugal 1737 Chefe de Of'C'F‘a' escu_ltor, estatuario, Belém, Vigia
oleiro (barista)
Jodo Teixeira --- Dourador Belém
Bernardo Silva --- Escultor Belém
Cristdvdo Domingos Mestre de obras, tanoeiro Belém

Fonte: Derenji, Derenji (2009); Martins (2009); Melo (2010), adaptado pelo autor e pela autora (2023).
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Por meio do quadro 04, percebe-se a mobilidade existente entre as regides de atuagéo
dos artifices religiosos, esse intercambio também ocorria com a capitania do Maranhdo e seu
colégio sede em Sdo Luis. Bem como a origem de alguns membros em paises atrelados ao
Barroco e Rococd; Melo (2010) destaca que a Ordem dos Jesuitas estava alinhada com as
tendéncias artisticas do seu periodo, adaptando ao contexto local de fabricacdo os materiais
utilizados.

E a partir da aglutinacdo e entre o conhecimento académico dos jesuitas e do saber
tradicional dessas na¢des indigenas, deu-se inicio as aulas nas oficinas jesuiticas, proveitosas a
todas/todos as/os europeias/europeus, pois essas sociedades originarias: “[...] aprendem todos
os oficios que lhes mandam ensinar, [...]” (Daniel, 2004, p. 341). Devido essa facilidade para o
aprendizado manual, Melo (2010) comenta que as aulas eram de carater reprodutivo, a partir
das referéncias que eram trazidas de Portugal, bem como tratados de escultura, pintura,
iconografia e outros materiais vindos da Italia, Franca, Alemanha e Holanda. Nota-se com esses
materiais de referéncia a reproducdo da postura academicista, assim, fica evidente o destaque
que era dado a educacdo formal, conferindo posicdes elevadas aos mestres jesuitas frente aos
demais.

Entretanto, a caracteristica copista das aulas demonstra que apesar da instrucdo
académica dos religiosos e de sua rica biblioteca, contendo 1263 exemplares (Martins, 2009),
ndo era a intencdo que o ensino do alunado alcangasse 0 mesmo grau de erudi¢do. Essa
colocacdo ¢ reforgada pela fala de Daniel (2004, p. 342): “[...]. E se souberam ler os livros, e
neles as regras de qualquer arte, talvez levariam a palma aos mais famigerados mestres do
mundo. [..]”. Ou seja, o ensino era direcionado, principalmente, a pratica manual,
impossibilitando que os povos tradicionais desempenhassem uma atividade mais reflexiva de
producdo, como a elaboracdo de projetos — da ideacdo a fabricacdo, bem como assina-los e
supervisiona-los, logo, a criacdo e o reconhecimento ficavam a cargo dos religiosos. Esse
modelo é observado nas grandes manufaturas como a Meissen, individuos com formacéo
académica eram responsaveis pelos projetos e supervisdo, enquanto os com formacao pratica
vivencial eram responsaveis pela fabricacao e reproducéo.

No entanto, apesar de forcados a reproducdo, receberam relativo reconhecimento pela
maestria que apresentavam nos oficios desenvolvidos, sendo uma minuscula parcela desses
atores listados no quadro 05, bem como seus oficios e onde atuaram. Vale lembrar que, esses
oficiais também atuavam em outras regides do Grdo-Pard e do Maranhdo, assim como

destacado anteriormente com os membros religiosos da ordem.



Quadro 05 — Relacéo de alguns cidaddos originrios artifices que atuaram na ca|

itania do Grao-Para.
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Nome do artifice

Atividade(s) / Funcdo(Ges)

Regido onde atuou

Américo Carpinteiro Belém
Jodo Carpinteiro Belém
Severino Carpinteiro Belém
Angelo Escultor Gibirié (Barcarena Velha)
Antbnio Torneiro Gibirié (Barcarena Velha)
Cazimiro Ferreiro Gibirié (Barcarena Velha)
Clemente Torneiro Gibirié (Barcarena Velha)
Faustino Escultor Gibirié (Barcarena Velha)
Lucas Dourador, pintor Gibirié (Barcarena Velha)
Marcal / Manuel Escultor Gibirié (Barcarena Velha)
Mathias Pedreiro Gibirié (Barcarena Velha)
Sylvestre Ferreiro Gibirié (Barcarena Velha)
Duarte Alfaiate Jaguarari
Antdnio Guaiapi Carpinteiro Mamaiacu (Porto Salvo)
Cayetano Pedreiro Mamaiacu (Porto Salvo)
Mandu Gregoério Carpinteiro Mamaiacu (Porto Salvo)
Raimundo Tupinambé Carpinteiro Mamaiacu (Porto Salvo)
Martinho Carapina* Maracand
Antoénio Carapina

Fonte: Martins (2009); Melo (2010), adaptado pelo autor e pela autora (2023).

14 “Os termos ‘carpinteiro’ e ‘carapina’ muitas vezes se confundem, se bem que o primeiro designa de preferéncia o artesdo que trabalha com madeira e o segundo aquele que
se dedica a trabalhos mais elaborados em madeira.” (Bazin, 1983 apud Martins, 2009, p. 398).
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A partir dos quadros 04 e 05 fica nitido a caracteristica reprodutiva dominante, uma vez
que os filhos da terra tinham funcgbes puramente manuais como carpinteiros, pedreiros e
pintores; enquanto os religiosos eram engenheiros, arquitetos e chefes de oficina. Em
decorréncia dessa relacdo hierarquica nas oficinas, nota-se a dificuldade em conhecer os atores
que contribuiram com suas atividades, apesar do reconhecimento que tiveram. A exemplo do
préprio MAS, durante a construgdo do prédio atual: “[...], a decoragdo da igreja € atribuida ao
padre Jodo Xavier Traer e a seus discipulos, padres e indios que frequentavam a oficina dos
jesuitas.” (Derenji, Derenji, 2009, p. 115). De modo semelhante, tem-se a men¢éo fornecida
por Daniel (2004):

[...].- No colégio dos padres da Companhia na cidade [de Belém] do Para estdo uns
dous anjos por tocheiros com tal perfeicdo, que servem de admiracdo aos europeus; e
séo a primeira obra que fez um indio daquele oficio; e se a primeira saiu tdo primorosa,
e de primor, que obras de prima nao faria depois de dar anos ao oficio? Na mesma
igreja se admiram uns pulpitos por soberbos nas suas miudezas e figuras, obras de
outros indios; e semelhantes habilidades mostram em todos os mais oficios. Torneiam
alguns as contas de coquilho com tal miudeza, que vencem na estimacéo aos melhores
alabastros e calambd, de sorte que até o mesmo botdozinho que serve de peanha a
cruz, e ndo excede a grandeza de uma perola, tém habilidade de escavar por dentro,
sem o prejuizo do furo, e de o aperfeigoar com proporcionada tarraxa, [...] (Daniel,
2004, p. 342).

Nesses relatos, percebe-se que ndo ha nomeacao aos individuos dessas comunidades
originarias, mas, apesar do apagamento, nota-se a contribuigdo fornecida e o proveito que as/os
europeias/europeus tiveram de suas habilidades manuais. Entretanto, como visto em Alves
(2007), paginas 59 e 60, os individuos dessas comunidades originarias ndo ficaram passivos

guanto a essa situacdo, pois inseriram caracteristicas suas as pecas.
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Figura 31 — Pecas desenvolvidas nas oficinas jesuiticas: Anjo tocheiro (A) Detalhe dos Anjos tochelros (B, C);
Santo Carmelita (D); Detalhe do Anlo dorad F'Sao Seb. ; S80 F .

Foﬂnte autor e autora (203).

Assim, as contribui¢cdes fornecidas podem ser percebidas nas figuras 31 e 35. Ao
comparar com quadros de Botticelli, figura 32, nota-se que as esculturas da figura 31 preservam
elementos existentes nessas pecas do renascentismo, como as formas corporais mais

“encorpadas”, meng¢des a musculatura e membros mais alongados.

Figura 32 — Colagem referente as obras de motivos religiosos de Sandro Bottlcelll S4o Sebastido, 1473 (A);
Nossa Senhora e 0 menino, 1467 (B); A natividadk (C

Fonte: WikiArt (A), s/d; WikiArt (B), s/d; WikiArt (C), s/d.



https://www.wikiart.org/pt/sandro-botticelli/sao-sebastiao-1473
https://www.wikiart.org/pt/sandro-botticelli/nossa-senhora-e-o-menino-1467
https://www.wikiart.org/pt/sandro-botticelli/a-natividade-mistica-1500
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Como destacado, apesar de ndo haver a prética da alfabetizacdo pelos religiosos, as
habilidades manuais dos mestres dessas etnias tradicionais eram tamanhas, que Ihes permitiam
acompanhar as representacdes dos artistas letrados e inserir essas caracteristicas nas suas pecas,
enguanto eram supervisionados pelos mestres religiosos.

Desse modo, semelhante a evolucéo das técnicas de artistas europeus, a habilidade de
artistas provenientes de populacfes originarias também foi se aprimorando, ndo apenas nas

artes, mas nos oficios, como comentado por Daniel (2004).

[...]. Em uma vila de portugueses havia um indio ferreiro e serralheiro tdo insigne, que
0s mesmos portugueses do mesmo oficio Ihe davam néo sé as primazias, mas também
0s votos para ser juiz do oficio. Quando algum queria alguma obra de primor, ndo
buscavam os oficiais brancos, mas o indio; e s6 com Ihe mostrarem algum original,
ou dar-lhe a explicacdo da obra, para logo a imitar, e fazer com perfeicao; porque s6
ele desempenhava as barbas do oficio, posto que como indio tenha fracos bigodes. O
mesmo também fazia nas obras de armaria. Ndo se envergonhavam os brancos do
mesmo oficio de trabalhar por seus oficiais e discipulos, e ainda de despir-lhe desse a
témpera nas mesmas obras que Ihe faziam. (Daniel, 2004, p. 341).

Isso fica perceptivel na figura 33, nela nota-se a atividade laboral desempenhada em
uma oficina. Pode-se perceber o processo de elaboracdo de pecas em ouro, como estatuas e
vasos, além de atividades de fundicdo, ornamentacdo e acabamento das pecas, a partir disso,
constata-se a afinidade que apresentam com estas atividades fabris, além da presenca de uma
cadeia produtiva e segmentada. Vale destacar que, apesar da representacdo ser na América
espanhola — Peru, o relato textual de Daniel (2004) demonstra que 0 mesmo ocorria na regido

do Grdo-Para e na Amazodnia portuguesa durante o periodo do recorte.



67

Figura 33 — Peruanos valde industrios esse aurifabros, entre 1590 e 1634 — Theodoro de Bry, p. 27 (519). In:
Americae pars sexta. Sive, Historiae Ab Hieronymo Bemzono.

Fonte: Biblioteca Nacional Digital Portuguesa, s/d.

Sendo assim, apesar da condigdo de copistas que eram submetidos, foram formando-
se a partir da pratica continuada de suas atividades, conseguindo produzir elementos
apreendidos através de seus olhos e méos. Logo, ao analisar as obras barrocas — figura 34, fica

nitido esse processo presente nas pecas da figura 35.


https://purl.pt/12119
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Figura 34 — Colagem referente a algumas obras religiosas do Barroco: Head of Christ, 1650 — Rembrandt
Harmenszoon van Rijn (A); Christ on the Cross, 1632 — Diego Velazquez (B); Saint Ignatius of Loyola — Peter
Paul Rubens (C); Descent from the Cross, 1616-1617 — Peter Paul Rubens (D); Crucificacdo de Séo Pedro, 1601

— Michelangelo Merisi da Caravaggio (E); Madonna and Child — Peter Paul Rubens (F); S&o Francisco em
meditacdo, 1606 — Michelangelo Merisi da Caravaggio (G); The resurrection of Christ, 1611-1612 — Peter Paul
Rubens (H); Christ resurrected, 1634 — Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1).

Ty N\ ;

Fonte: WikiArt (A), s/d; WikiArt (B), s/d; WikiArt (C), s/d; WikiArt (D), s/d; WikiArt (E), s/d; WikiArt (F), s/d;
WikiArt (G), s/d; WikiArt (H), s/d; WikiArt (1), s/d.

A partir dessa colagem, fica visivel que o Barroco possui um forte apelo emocional
em suas pecas, as técnicas de luz e sombra em conjunto com sua caracteristica assimétrica

geram tensdo na obra, que causa no pablico a dramaticidade desejada.


https://www.wikiart.org/pt/rembrandt/head-of-christ-1650
https://www.wikiart.org/pt/diego-velazquez/christ-on-the-cross-1632
https://www.wikiart.org/pt/peter-paul-rubens/saint-ignatius-of-loyola
https://www.wikiart.org/pt/peter-paul-rubens/descent-from-the-cross-1617
https://www.wikiart.org/pt/caravaggio/crucificacao-de-sao-pedro-1601
https://www.wikiart.org/pt/peter-paul-rubens/madonna-and-child
https://www.wikiart.org/pt/caravaggio/sao-francisco-em-meditacao-1606
https://www.wikiart.org/pt/peter-paul-rubens/the-resurrection-of-christ-1612-0
https://www.wikiart.org/pt/rembrandt/christ-resurected-1634
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Figura 35 — Pecas desenvolvidas nas oficinas jesuiticas: Santa Quitéria (A); Cristo Ressuscitado (B); Nossa
Senhora com o menino (C); Santo Inécio de Loyola (D); Séo Joaquim (E); Cristo Morto (F); Cristo Crucificado
G); Sdo Francisco Xavier (H).

Fonte: autor e autora (2023)

Nas pecas da figura 35 essa dramaticidade é observada por meio das fei¢cbes das
esculturas, apesar de continuarem estaticas em suas posicdes eretas, ou seja, sem grande noc¢éo
de movimento, a representacéo do corpo é mais bem detalhada em comparacdo com as da figura
31, principalmente quando analisa-se seus rostos. As expressdes candidas e contemplativas sao
semelhantes aos presentes em referéncias europeias, reforgando que a barreira imposta pelo
analfabetismo nas letras, ndo logrou éxito nas artes e oficios, areas nas quais sdo bastante
letrados, pois conseguiram alcancar esses elementos durante as atividades nas oficinas. Além
da presenca dos drapeados nos panejamentos bem exagerados, marcas do Barroco. Essa relacdo

alcanca sua melhor comparacéo a partir da figura 36.
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Figura 36 — Comparacdo entre as esculturas: The Ecstasy of St. Teresa, 1647-1652 — Gian Lorenzo Bernini (A) e
Nossa Senhora da Soledade — Oficina Jesuitica (B).

Fonte: WikiArt (A), s/d; autor e autora, 2023 (B).

Ao comparar-se a escultura The Ecstasy of St. Teresa (A), com a da Nossa Senhora da
Soledade (B), percebe-se o grau de harmonia alcancado a partir da juncéo das habilidades dos
mestres religiosos e mestres originarios dos territorios tradicionais, pois a peca do MAS
assemelha-se a europeia, especialmente na técnica. Além do drapeado exagerado, a feicdo de
N. Sra. da Soledade representa bem a proposta emotiva do Barroco; em seu rosto também
destaca-se a associacdo da imagem a solidao, tristeza e saudade, com gritante expressividade,
permitindo ao espectador compartilhar de suas emoc0es, seja por sua vocagdo ou pelo estado
de conservacéo.

Vale lembrar que, essa troca ndo foi unidirecional, os religiosos também se
aproveitaram das técnicas dessas/desses cidadas/cidaddos indigenas para suas praticas, como
aponta Daniel (2004) quando comentou sobre o uso de gengibre para dourar pecas e da resina

do pau jutai como verniz para molduras. Semelhante ao comentario de Martins (2009).

[...]. Parece revelador constatar que nos lugares onde ja havia comprovadamente uma
tradigdo artistica indigena (seja na fabricacdo de cuias, ou ainda, de cerdmica ou
cachimbos, [...]), aparecem com mais freqliéncia relatos jesuiticos indicando a
aplicacéo de “novas” técnicas e materiais (claramente, ja conhecidos e utilizados pelos
indigenas), na construgdo e ornamentacdo das igrejas missioneiras; como também o
inverso, ou seja, noticias ou vestigios de tradi¢do europeia em objetos produzidos pelo
indio. (Martins, 2009, p. 254-255).


https://www.wikiart.org/pt/gian-lorenzo-bernini/the-ecstasy-of-st-teresa-1652
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Outro adendo, refere-se as imagens, decorrente da distancia territorial e social da
capitania do Grdo-Pard, os estilos artisticos sempre chegavam tardiamente na regido, desse
modo, era dificil acompanhar as producGes em voga, por isso a escolha pela analise primeiro
das obras renascentistas de Botticelli. Com relacdo as pecas barrocas, por ser um estilo
extremamente emotivo é fortemente atrelado ao catolicismo, por isso, seu predominio em
regides onde essa religido se estabeleceu ndo é incomum, principalmente pelo processo de
intervencdo religiosa (Kindersley, 2014). Para o Rococo, ressalta-se que foi disseminado em
Belém-PA a partir dos trabalhos de Landi, por isso a inexisténcia de pecas derivadas das
oficinas, porém, é perceptivel em elementos decorativos de outras edificagdes na cidade; o
mesmo argumento vale para a presenca do Neoclassico. Porém, na Europa, 0 Rococ6 nédo

deixou de “representar” e “noticiar” a Amazonia, especialmente pelo olhar de Tiepolo.

Figura 37 — Colagem dos detalhes de duas obras Rococ6 de Giovanni Battista Tiepolo: Ceiling fresco at
Wiirzburg Residence, 1752-1753 (A) e Allegory of the Planets and Continents, 1752 (B).
—— 7' 5 :

-

Fonte: WikiArt (A), s/d, The Metropolitan Museum of Art (B), s/d.

Assim, encerra-se a analise desse primeiro recorte, com: dificuldades de acesso a
primeira capital — Sdo Luiz; trés tentativas de transferéncia da “Cidade” de Belém; conflitos
contra ingleses, franceses e holandeses; constantes embates com povos tradicionais; além de
confrontos internos contra religiosos. Bem como, uma populacéo constituida por religiosos,
militares, colonos europeus, comunidades originarias, negras/negros africanas/africanos
escravizadas/escravizados, degredados e combatentes de outros paises que ndo conseguiram
retornar a Europa. Nota-se nessa fase como principais atividades proteger, apaziguar e


https://www.wikiart.org/en/giovanni-battista-tiepolo/apollo-and-the-continents-1753
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437790
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catequizar; sendo as maiores transformacdes decorrentes do periodo Pombalino: transferéncia
da capital, em definitivo, para Belém; dois centros de expansao (Cidade e Campina); chegada
de Schwebel, Gronsfeld e Landi e demais técnicos estrangeiros da Comissdo Demarcadora®®
(Coimbra, 2011, Meira Filho, 2015).

Sendo um retrato visual desse momento fornecido pelo engenheiro da Comisséo

Demarcadora Jodo André Schwebel, quando elaborou seu prospecto da cidade em 1756.

Figura 38 — Colleccam dos Prospectos das Aldeas, e Lugares mais notaveis que se acham em o Mapa que tiraram
o0s Engenheiros de Expedicam, destacando-se o Prospecto da Cidade de Bellem, do Estado do Gram Para, Jodo
André Schwebel, monocromia, 1756.

Fonte: Fundacdo Biblioteca Nacional, s/d.

Outros retratos sobre todos esses momentos, sdo descritos por Daniel (2004) e Meira
Filho (2015), e ilustrado na planta geométrica de 1753, e encontram-se nos anexos A, B e C.
Portanto, de posse dessas informacdes, foi possivel ministrar a palestra interativa aos alunos do

curso de bacharelado em Design do CCNT/UEPA, como apresentado no capitulo seguinte.

15 A Comissdo Demarcadora veio ao Estado do Grdo-Para com o intuito de desempenhar diversas fung@es para a
coroa, dentre elas: a diviséo entre os limites da América Portuguesa e Espanhola (Tratado de Madri) e conhecer
as terras de posse de Portugal (Coimbra, 2011, Meira Filho, 2015).


https://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_manuscritos/mss1095066/mss1095066.htm
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3 PROPOSTA DE INSERCAO NO CONTEUDO DE HISTORIA DA ARTE E DO
DESIGN DO CCNT/UEPA

Este capitulo refere-se a ultima acdo proposta para a pesquisa. Nele encontram-se 0s
resultados obtidos apos a palestra interativa com as/os alunas/alunos, e quais as propostas e
impressdes que elas/eles tiveram sobre o trabalho.

Assim, no dia 05 de maio de 2023, foi ministrado uma palestra interativa referente aos
assuntos discutidos nas subsecdes 2.2 e 2.3, a intencdo era testar a aceitacdo e compreensao
das/dos alunas/alunos, e validar a relevancia da pesquisa. Assim, dividiu-se a explanagdo em
dois momentos, primeiro abordando a Europa Ocidental e depois Belém-PA, relacionando
ambos 0s contextos, durante dois tempos da aula de HAD do Curso de Bacharelado em Design
do CCNT/UEPA.

Figura 39 — Palestra interativa para os discentes de Design CCNT/UEPA.
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Fonte: Thais Yuriko (2023).

Ao longo da apreciacdo as/os alunas/alunos fizeram intervencdes referentes as falas
expostas. Sendo a maioria das contribuices realizadas durante a exposic¢ao relacionada ao
contexto europeu ocidental, por se tratar de um contetldo abordado no ensino médio. Apesar de
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algumas/alguns participantes terem contribuido na fala sobre Belém-PA, principalmente sobre
a participacao das etnias tradicionais.

Figura 40 — Interac&o entre os pesquisadores e participantes durante a apresentac&o.
S [ 4

Fonte: Thais Yuriko (2023).

Com o fim da apresentacéo, foi realizado um questionario virtual quali-quantitativo
(09/05 a 20/05) sobre as percepgdes que as/os discentes tiveram do contetdo exposto, 0
questionario encontra-se no apéndice A. Para a parte quantitativa, constam proposi¢cdes que
visaram verificar o nivel de concordancia dos participantes e sua satisfacdo; o nivel de
concordancia foi medido em uma escala aonde 1 é uma discordancia completa e 5 uma
concordancia completa, representando o eixo “x”, enquanto o eixo “y” equivale a0 nimero de
respostas. Nos itens subjetivos, a intencéo foi saber o que os discentes compreenderam a partir
da analise de suas falas, comparando-as com as respostas objetivas, para analisar a consisténcia
das informacGes e constatar melhorias para a apresentacdo do contetido em momentos futuros.

Desse modo, dos 35 participantes, 7 responderam ao questionario, totalizando 20% do

universo pesquisado; assim, apesar de parecer um baixo indice de respostas representa 1/5,
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logo, caso o nimero de respostas seja multiplicado por cinco, pode-se obter um resultado
aproximado do real.

O questionario apresenta-se em trés etapas, seguindo a ordem da palestra realizada em
classe. No primeiro momento, foram feitas alegacdes e indagacdes referentes a Europa

Ocidental, compreendendo os itens 1 ao 8, analisados a seguir.

Gréfico 01 — Compreendi o que sdo Guildas/Corporagées de Oficio europeias.

7

6

5

Fonte: autor e autora (2023).

Assim, na primeira afirmagdo — gréfico 01, inferiu-se que as/os alunas/alunos
compreenderam o que foram os modelos de arranjos produtivos da Europa Ocidental, obtendo-

se 100% (7 pessoas) de concordancia.

Gréfico 02 — Compreendi como ocorreu o desenvolvimento dessas organizac@es na Europa.
3

0

Fonte: autor e autora (2023).

No entanto, ao comparar com a segunda assertiva — grafico 02, relacionada ao
desenvolvimento dessas organizacdes, 54,14% (4 pessoas) concordaram em partes, conflitando
com a anterior, indicando a possibilidade de um dado viciado no gréafico 01.
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Gréafico 03 — Precisei de conhecimento prévio para entender como ocorreu essa dindmica na Europa.
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Fonte: autor e autora (2023).

Sendo que, na terceira confirmacdo — grafico 03, 71,42% (5 pessoas) SO
compreenderam o conteudo pois tiveram contato prévio com o assunto, provavelmente durante
0 ensino médio.

Na quarta indagacdo, ao serem solicitados que apontassem onde percebem essa
dindmica, 42,86% (3 pessoas) conseguiram relacionar com o setor de producdo de joias no
Espaco Sédo Jose Liberto, sem maiores detalhes; e com a producdo de ceramica nas olarias de
Icoaraci. Entretanto, tem-se o receio de que essa compreensao ficou turva, pois relacionaram
com atividades artesanais de baixa produtividade, e ndo com arranjos produtivos de maior porte,
como cooperativas agricolas familiares ou o setor de moda.

Para o quinto questionamento, tiveram de expor o que ndo ficou compreensivel na
apresentacdo, 85,71% (6 pessoas) tiveram dificuldades em relacionar com o design e entender
a linha do tempo. Isso decorre, pois, 0 expositor ndo pontuou 0 modo como essas estruturas
auxiliaram na construcéo do ensino de design — processo de fabricacao, divisdo de etapas, atores
envolvidos, apenas na organizagdo produtiva e separacdo de funcdes estabelecida. Com relacéo
a cronologia dos fatos, ndo foi demarcado em que séculos ocorreram, apenas destacou as
transformacdes em cada estrutura.

Na sexta pergunta, os discentes tiveram que pontuar melhorias para a apresentacéao.
Foi frisado que o conteldo é muito denso, por isso deve ser mais objetivo, contendo mais

exemplos para facilitar a compreensao.
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Gréfico 04 — Quao relevante vocé acha esse contelido?.
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Fonte: autor e autora (2023).

Com relacdo ao sétimo item — grafico 04, 28,57% (2 pessoas) ficaram indiferentes
guanto a relevancia, isso reforca a necessidade em abordar esse conteddo para que as/os

discentes possam observar a importancia desse estudo para sua formagéo.

Gréfico 05 — Quao satisfeito vocé ficou com a apresentagéo?.
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Fonte: autor e autora (2023).

Por fim, 71,42% (5 pessoas) ficaram satisfeitos com a apresentacdo — grafico 05,
mesmo percentual que concorda com a relevancia do estudo. Acredita-se que o primeiro
momento do questionario obteve bons resultados, mesmo com as ressalvas destacadas, as/os
alunas/alunos demonstraram interesse e receptividade a intervencéo realizada durante a aula.

Para a segunda parte do questionario, itens 09 ao 18, focou-se na apresentacao
relacionada a Belém-PA, e buscou-se observar se as/os discentes conseguiram relacionar com

0s acontecimentos ocorridos na Europa Ocidental, no mesmo periodo.
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Gréafico 06 — Compreendi como ocorreu 0 processo de ocupacao de Belém-PA.
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Fonte: autor e autora (2023).

Assim, na nona alegacdo — grafico 06, 28,57 (2 pessoas) tiveram dificuldade em
compreender essa dinamica, apesar de baixo, esse ruido tem impacto significativo ao longo da

exposicao, pois vai somando-se aos derivados de outros assuntos néo absorvidos.

Grafico 07 — Compreendi ao que se refere o “Conhecimento” e que séo os agentes envolvidos em Belém-PA.
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Fonte: autor e autora (2023).

Isso fica evidente com a décima afirmativa — grafico 07, aonde 42,86% (3 pessoas)
tiveram dificuldade em entender quem sdo as/os “agentes” e o que significa o “Conhecimento”
qgue elas/eles ofertaram, soma-se a isso 14,28% (1 pessoa) que ndo compreendeu.

Demonstrando assim, que o ruido da informacéo foi acumulado, proporcionando um aumento
para 57,14% (4 pessoas).
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Gréfico 08 — Compreendi como ocorreu a “Administragdo” e quem sdo os agentes envolvidos em Belém-PA.

3
2 I
| I
0 l l

1 2 3 4 5

Fonte: autor e autora (2023).

O mesmo cenario € observado na décima primeira assertiva, grafico 08.

Gréfico 09 — Compreendi como ocorreu a “Manufatura e Produgéo seriada” e quem sdo os agentes envolvidos
em Belém-PA.

Fonte: autor e autora (2023).

Sobre a décima segunda confirmagdo — grafico 09, 71,42% (5 pessoas) conseguiram
compreender, possivelmente por terem contato anterior com essa tematica através de producdes
de cidadas/cidadados originarias/originarios em museus ou ambientes semelhantes, como visto

no gréafico seguinte.
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Gréafico 10 — Precisei de conhecimento prévio para entender toda essa dindmica em Belém-PA.
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Fonte: autor e autora (2023).

Para a décima terceira alegacdo — grafico 10, 85,71% (6 pessoas) informaram a
necessidade de contato prévio com o tema; no entanto, esse contato ou teve pouco
aproveitamento ou ndo abarcou todos os tdpicos discutidos, dado as dificuldades que as/os
discentes relataram nos itens anteriores.

Na décima quarta indagacéo, foi solicitado que comentassem de que forma percebem
0 conteudo, 57,14% (4 pessoas) ndo conseguiram discorrer sobre esse assunto. Ao observar as
informacgdes fornecidas nos itens 10 ao 13 fica compreensivel 0 motivo; nos trés primeiros itens,
por ndo terem entendido como os individuos contribuiam e organizavam-se, ndo conseguiram
entender como realizavam suas atividades, mesmo visualizando a producdo dessas
comunidades. E mesmo sendo amparados com uma leitura prévia sobre o assunto, nao
conseguiram criar conexdes com modelos produtivos atuais.

Com relacdo ao décimo quinto questionamento, tiveram que apontar o que nao ficou
compreensivel, sendo que foi pontuado por 14,28% (1 pessoa) a necessidade de revisao prévia
sobre a Europa e depois inicio sobre Belém-PA, e para mais 14,28% (1 pessoa) a relagdo com
o design ndo ficou nitida, semelhante ao que ocorreu no quinto item discutido anteriormente.

Na décima sexta pergunta, os discentes pontuaram melhorias para a apresentacao. Foi
colocado que o tempo deveria ser mais bem aproveitado, necessidade de material de apoio —

além do slide, e enfatizar a relagdo com o design; semelhante ao sexto item.
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Gréfico 11 — Quao relevante vocé acha esse contelido?.
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Fonte: autor e autora (2023).

Por fim, para 71,42% (5 pessoas) — grafico 11, o tema é relevante, mantendo-se a

proporcao obtida no sétimo item.

Gréfico 12 — Qudo satisfeito vocé ficou com a apresentagao?.
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Fonte: autor e autora (2023).

No décimo oitavo ponto, 57,14% (4 pessoas) ficaram satisfeitas com o que foi
apresentado, representando uma diminuicdo em relagéo ao item 08.

Para a altima pergunta, item 19, verificou-se se foi possivel estabelecer alguma
conexdo entre ambos. Desse modo, 85,71% (6 pessoas) conseguiram compreender e relacionar
0s assuntos. Aqui destaca-se a fragmentacdo das respostas, pois cada participante
complementou o argumento fornecido pela/pelo outra/outro, logo, caso houvesse um momento
de dialogo ap6s a palestra interativa, a compreensdo entre os integrantes poderia ser maior,
decorrente das trocas derivadas desse momento de reflexao.

Com o fim da analise dos questionarios, acredita-se que foi alcancado bons resultados
para 0 andamento da pesquisa, bem como a exposicao de déficits que foram corrigidos a partir
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desse contato. Ressalta-se a importancia do conhecimento prévio para diminuicdo de ruidos de
compreensdo, por isso a necessidade de que esse conteudo seja apresentado na fase inicial do
curso de Design.

E considerando a densidade do que foi exposto, e frisado pelas/pelos alunas/alunos,
uma solucdo para garantir uma adequada assimilacdo dessas informacgdes seria que a/o
professora/professor responsavel estudasse a relacdo entre Belém-PA e Europa Ocidental, e
ajustasse esse tema segundo a necessidade das aulas e cronograma disponivel. Com relacao
as/aos discentes, recomenda-se visitas de campo, nas casas religiosas destacadas neste trabalho,
para que a compreensdo e percep¢do do que é abordado em sala seja mais tangivel, sendo
amparados por materiais de apoio relacionando a aula-visita com intervengdes de professores e
mediadores sobre 0 assunto e 0 espaco.

No entanto, essa é uma medida temporaria, pois o ideal é que sejam criadas disciplinas
ou optativas que acomodem esse tema sobre Belém-PA e o Estado do Para de forma satisfatdria,
desse modo podem abordar esse assunto. A exemplo da existéncia de componentes obrigatorios
para os conteudos de Arte e de Design nas instituicdes de ensino consultadas, permitindo uma
adequada explanacéo sobre os assuntos de cada area, sem prejuizos de supressdo, decorrente da
existéncia de componentes especificos para cada abordagem, bem como, a melhor relagéo entre
ambas as areas. Principalmente pelo desejo do autor e da autora de que essa pesquisa seja
continuada na instituicdo e inclua os periodos posteriores ao recorte estudado, ou seja, inclua
da 1% Revolucdo Industrial a atual 4* Revolucdo Industrial; e que seja desenvolvido uma
abordagem semelhante em Paragominas-PA, onde ocorre 0 mesmo curso de Design. Isso
poderia ser realizado com o auxilio de um grupo de pesquisa ou de docentes — uma espécie de
grupo de trabalho, que foque na pesquisa desse tema e que consiga estrutura-lo de modo a ser
implementado inicialmente como conteldo e posteriormente como disciplina, tanto em Belem-
PA guanto em Paragominas-PA.

Assim, encerra-se a pesquisa, com a aplicacdo das agdes propostas para a sua

efetivacdo, sendo as consideracdes finais do autor e da autora expostas no capitulo seguinte.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho constituiu-se em um novo modo de guiar os estudos de Historia da Arte e
do Design do CCNT/UEPA, derivando dessa intengdo o emprego do vocabulo “beléar” que
busca indicar um caminho alternativo para a percepcao desse tema, em complemento a proposta
norteada — Europa Ocidental e Estados Unidos da América, em vigéncia na UEPA.
Considerando, a priori, 0s acontecimentos ocorridos durante a pré-Revolucgéo Industrial.

Diante disso, 0 objetivo da pesquisa foi propor acbes complementares de suporte no
contelido de HAD, através de andlises e recortes de atividades produtivas desempenhadas na
pré-Revolucédo Industrial, correlacionando & Europa Ocidental com Belém-PA do periodo de
1616 até 1760. Portanto, foi possivel notar que apesar da inexisténcia, de maneira programada,
de estudos em design direcionados para as localidades onde o curso encontra-se, ele é factivel,
0s conhecimentos relacionados a historia da producéo material europeia auxiliam na busca por
similaridades com o Brasil, especificamente na regido norte e em Belém-PA.

Essas similaridades, como constatado, sdo feitas por meio da anélise da producéo
material das comunidades originarias da regido, uma vez que o processo utilizado por elas tem
relacdo com o design, e pode ser reconhecido como um objeto de estudo da area. Desde 0
conhecimento que essas/esses cidadés/cidadaos apresentam sobre a elaboragédo de artefato —
selecdo de materiais, processo de ideacdo, técnicas de fabricacdo, até a sua disponibilizacdo
para a/o usuaria/usuario — relacdo de uso e finalidade do item produzido. Tal ponto pode ser
observado nas populagdes negra escravizadas, apesar do trabalho ndo abordar essa apreciacao.

Sendo assim, observou-se de forma intensiva a ligag&o entre ambos e que as estruturas
existentes na Europa se apresentam em Belém-PA, respeitando-se suas peculiaridades. Essa
ponte foi estabelecida através do Design e sua relacdo com a producao de bens, logo, considerar
como objetos de estudo os artefatos produzidos no século X1X ou XX, implica em negar todas
essas estruturas em que a area se apoiou antes de se formalizar.

Com relacdo a metodologia escolhida, mostrou-se adequada para verificacdo da
viabilidade do projeto. Destaca-se 0 questionario quanti-qualitativo e a pesquisa-a¢cdo como
métodos fundamentais para sua continuidade, pois focaram na intera¢do entre pesquisadores e
participantes, possibilitando trocas benéficas a ambos para a solucéo do problema. Igualmente,
a importancia de acesso as imagens utilizadas no recorte historico, pois, dado a dificuldade em
encontrar informagOes textuais, as imagens atuaram como complemento ao texto e como

suporte para visualizar como o tema abordado era representado durante o periodo estudado.



84

Desse modo, a alternativa temporéaria de solugdo é um complemento para as aulas de
HAD com apoio de visitas técnicas as casas religiosas destacadas no texto, devido uma gestdo
mais simples. Entretanto, a proposta vidvel é a criacdo de uma disciplina obrigatéria —
representando uma inovacao em relacdo aos curriculos das demais instituicdes, pois é preciso
que esse estudo seja absorvido pelo curso e ndo apenas visto como mais um contedo que pode
ou ndo ser abordado. Esse novo componente curricular auxiliaria as/os discentes em sua leitura
visual e percepcao espacial, por possibilitar os conhecimentos necessarios para identificar a
importancia dos elementos locais e aplica-los na forma de resultados para produtos e servigos
no ambito profissional. Dito isso, sera possivel “Beléar” os estudos em design a partir dos
elementos artisticos e bens patrimoniais relacionados ao periodo abordado, presentes,
principalmente, nos bairros da Cidade Velha e da Campina, considerando-se a perspectiva da
pré-Revolucédo Industrial.

Além disso, se for institucionalmente implementada, terd como abarcar os pontos
restantes, da 1 a 42 Revolucéo Industrial em Belém-PA e no Estado. Bem como, ser aproveitada
pelo curso de modo mais efetivo na forma de pesquisas e projetos que sejam pensados e
direcionados para a regido, nao apenas feitos com poucos conhecimentos sobre o assunto e de
modo despretensioso.

Evidentemente, ressalta-se o grande volume de informacdes e o dificil acesso como o
principal problema para a pesquisa. Pois, como nogOes de histdria de Belém-PA ndo séo a
expertise do curso, € complexo adentrar em tal seara, bem como, determinar quais materiais de
referéncia sdo os indicados para o estudo do assunto. Entretanto, o suporte fornecido por
instituicdes como o Centur e o Arquivo Publico do Estado do Pard contribuem para uma
trajetoria menos tortuosa.

Por fim, o autor e a autora pretendem continuar com o estudo, primeiro revisando
outros pontos que ndo foram contemplados, como os acordos produtivos feitos entre Portugal
e Belém-PA, Portugal e Brasil, e, Portugal e Europa; fatos que tém impacto no processo
industrial da regido. Para posterior abordagem sobre as fases seguintes das Revolugdes
Industriais, entretanto, isso ndo impede que 0 curso se organize para fazer esse estudo e inserir
esse contetdo ao longo das aulas de forma gradual, através de um grupo de pesquisa focado

nesse tema.
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APENDICES



APENDICE A — Questionario

Contexto Europeu da pré-Revolucdo Industrial: referente a primeira parte da apresentacéo.

01 Compreendi o que séo as Guildas/Corporacdes de Oficio europeias. *

O quanto vocé concorda com a afirmacéo.
Discordo muito Y% ¥ Concordo muito

02 Compreendi como ocorreu 0 desenvolvimento dessas organiza¢Ges na Europa. *

O quanto vocé concorda com a afirmacao.
Discordo muito ¥ ¥ Concordo muito

03 Precisei de conhecimento prévio para entender como ocorreu essa dindmica na Europa. *

O guanto vocé concorda com a afirmacéo.
Discordo muito Y% %% Concordo muito

04 Como vocé pode exemplificar/perceber esse contetdo? *

Se possivel, descreva relacionando com algum sistema/organizacdo nos dias atuais.

05 O que ndo ficou compreensivel na apresentacao desse conteldo em especifico? *

06 O que pode melhorar? *

Apresentacdo, fala, contetdo, tempo...

07 Quao relevante vocé acha esse conteudo? *

Muito irrelevante Y% ¥ Muito relevante

08 Qudo satisfeito vocé ficou com a apresentacao? *
Muito irrelevante Yook ¥odok Yolok ¥« Muito relevante

Contexto em Santa Maria de Belem do Grao-Para: referente a segunda parte da
apresentacao.

09 Compreendi como ocorreu 0 processo de ocupacgéo de Belém-PA. *
O quanto vocé concorda com a afirmacéo.
Discordo muito Yo% ¥o% Concordo muito



10 Compreendi ao que se refere o “Conhecimento” e quem sdo os agentes envolvidos em
Belem-PA. *

O quanto vocé concorda com a afirmacéao.

Discordo muito ¥ ¥ Concordo muito

11 Compreendi como ocorreu a “Administracdo” e quem sao os agentes envolvidos em Belém-

PA. *
O quanto vocé concorda com a afirmacéo.
Discordo muito Y% ¥x% Concordo muito

12 Compreendi como ocorreu a “Manufatura e Produgdo seriada” e quem sdo os agentes

envolvidos em Belém-PA. *
O quanto vocé concorda com a afirmacao.
Discordo muito ¥ ¥ Concordo muito

13 Precisei de conhecimento prévio para entender toda essa dindmica em Belém-PA. *

O guanto vocé concorda com a afirmacéo.
Discordo muito Y% ¥ Concordo muito

14 Como vocé pode exemplificar/perceber esse conteudo? *

Se possivel, descreva relacionando com elementos presentes na cidade de Belém-PA dos dias atuais.

15 O que ndo ficou compreensivel na apresentagdo? *

16 O que pode melhorar? *

Apresentacdo, fala, contetido, tempo...

17 Quado relevante vocé acha esse contetdo? *

Muito irrelevante ¥ % Muito relevante

18 Quéo satisfeito vocé ficou com a apresentagéo? *
Muito irrelevante ¥k et Yootk % Muito relevante
Relacdo Belém-PA e a Europa.

19 Como vocé percebe a relacdo entre esses dois contextos? *

Explique as semelhangas que vocé conseguiu fazer entre as Guildas/Corporagdes de Oficio com as Escolas de
Oficio.



APENDICE B - Apresentagdo interativa

No dia 05 de maio foi realizada uma palestra interativa para a turma do 1° ano de
Design do CCNT/UEPA, durante a aula de Historia da Arte e do Design, o contetido da palestra
esta disponivel para acesso no Google Drive.

Beléando a Historia

da Arte e do Design:

correlacao entre a Furopa e Belém-PA no periodo de
1616 até 1760.

Wesgley Rodrigues & Rosangela Gouvéa

BELEM-PA / 2023

https://bit.ly/3QwWEnNrx
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APENDICE C — Material extra

Ao longo da pesquisa, foram encontradas diversas fontes de pesquisa — sites, artigos,
trabalhos, e afins, que foram selecionadas e podem ser acessadas a partir da pasta do TCC no
Google Drive; bem como, demais conteidos que ndo foram adicionados ao trabalho — como
outras fotos do centro historico e ilustracfes do periodo, mas que sdo interessantes e servem de

complemento ao conteddo.
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ANEXOS



ANEXO A - Transcricdo do cenario de Belém-PA fornecida pelo padre Jodo Daniel em
seu livro Tesouro descoberto no maximo rio Amazonas.

“[...]; principiaremos a descrevé-las por onde também 0s navegantes o principiam a
navegar, que € a bela, rica, grande e nobre cidade do Para. Esta esta cidade situada sobre uma
grande baia formada pelas aguas do braco austral do Amazonas, que para o sul deita para
Tajuparu, engrossado com as muitas aguas que recebe dos rios Guanapu, Pacaja, Jacunda,
Araticu, e principalmente do famoso rio Tocantins, onde ajunta com as &guas do rio Moju, e
propriamente na sua foz na banda do nascente em uma quase peninsula em um grau de latitude,
30 léguas pouco mais ou menos acima do cabo da Tigioca. Tem a sua frente para o poente, € 0
seu comprimento de norte a sul, seguindo as belas praias, que formam a baia, que corre de sul
a norte. Podia chamar-se sem exageracao duas cidades, porque é quase dividida pelo meio com
um pequeno desaguadouro de varios pantanos que tem nas costas e sobre ele uma pequena
ponte, por onde se comunicam os moradores de uma e outra cidade, e outra que lhe corresponde
no fim de outro quase alagadico, que tem entre uma e outra; e ndo sO é baixa neste meio, mas
também em alguma parte das suas ruas, onde chega a entrar-lhe a maré nas maiores aguas de
marco e setembro. Contudo para os lados € terra mais alta, e mais aprazivel, ainda que em tudo
seria mais bela, e mais sadia, porque padece alguma cousa de doentia, por causa dos seus
pantanos e alagadicos. E das maiores e mais populosas da América portuguesa; e talvez que
também das mais ricas, por acudirem a ela todas as riquezas de todo 0 Amazonas de todo o
distrito da Majestade Fidelissima, e ouro das minas de Mato Grosso, e das mais que tem o rio
nas suas margens; € pouco a pouco ira concorrendo das mais minas, por lhes ficar muito em
cdbmodo a serventia e comunicacgdo pelo Amazonas, e seus colaterais para o Para e para as mais
cidades, como bem se vé pela experiéncia nas sobreditas minas de Mato Grosso, cujos
moradores gastavam antes um ano inteiro para la chegarem do Rio de Janeiro, e agora fazem
viagem redonda, isto €, ida e vinda em seis meses pelo Amazonas e Madeira; e sera maior a
comodidade das minas por estarem mais perto. E ja os moradores do Para parece o adivinham,
porgue ja corre entre eles uma como profecia de que a sua cidade se ha de vir a chamar o Porto
do Ouro. Na verdade ndo tem necessidade disso, porque ja agora é das mais opulentas, pela
copia e preciosidade dos seus géneros cacau, salsa, cravo, café, paus preciosos etc. e bem mostra
ja a sua opuléncia; porque as suas casas sdo palacios, as suas salas tudo sdo ornatos, o seu traje
é sedas, e 0s seus viveres todos s@o baratos; pois ordinariamente ndo excede a vaca no agougue

0 preco de 7 réis, e ordinariamente € a 6, 5 réis: e assim € respectivamente no mais.



E se nos seus palécios e material é nobre, e rica, muito o é no formal, por ser cidade
episcopal, com uma suntuosa matriz, que pode competir com as mais formosas do mundo tanto
no formal, como no material, feita de soberba aboboda, e a madeira, com ornamentos dignos
da sua engenhosa arquitetura, digna dadiva do piissimo Rei o Senhor Dom Jodo V, de boa
memdria. No formal, porque tem um muito nobre, e ilustre cabido de cdnegos, beneficiados, e
capeldes com um seminario de meninos de coro, e musica tdo excelente, que as funcdes
sagradas, e culto divino se fazem, e celebram com tdo grande esplendor, como se podem
celebrar nas mais magnificas catedrais da Europa, com renda suficiente para ndo s6 conservar,
mas também para aumentar cada vez mais a perfei¢cdo do culto divino, e do material de tdo
magnifico templo. E capital, e cabeca de estado com capitdo-general, que nela reside, depois
que se separou do governo do Maranhdo, no ano de 1750, com nobre magistrado, e oficios
necessarios as mais bem governadas e regaladas republicas. Tem duas freguesias, e seis casas
de religiosos com magnificos templos, e conventos, principalmente os quatro que estdo dentro
da cidade dous em cada lado. O primeiro de religiosos capuchos no principio da cidade; e outro
no centro de religiosos mercendrios; no outro angulo um de religiosos carmelitas, e o segundo
foi de religiosos jesuitas, onde davam estudos gerais aos meninos, com um muito numeroso
seminério de meninos, em que ordinariamente havia para cima de 30, ou 40, obra das mais Uteis
de tdo magnifica cidade, por evitar 0s inconvenientes, que antes padeciam os moradores, que
de ordinario assistem nos seus sitios muito distantes da cidade, e para que os seus filhos
estudassem lhes tinham na cidade ao menos um servo para pescador, outro para 0 acompanhar,
e uma ama para tratar dele; além da assisténcia que dos seus sitios lhes faziam com as frutas,
farinhas e outros viveres, cujos gastos cercearam e evitaram com a erecdo do seminario, além
da doutrina, e estudo, que aprendem os seus filhos. Tem mais duas igrejas no seu mesmo centro,
e algumas capelas. Nos suburbios tem dous conventos de religiosos capuchos, um da
Conceicao, e outro da Piedade, como cabecas de diversas provincias.

Esta a cidade do Para bem fortificada, e defendida; porque quase no meio tem dous
grandes fortes: um no primeiro angulo junto do convento dos religiosos mercenarios, razao por
gue também o chamam Forte da Senhora das Mercés. No segundo angulo tem outro no cotovelo
que faz a cidade seguindo a disposic¢do da baia, que ali inclina para o Rio Moju, e por estar
vizinho ao colégio ¢ chamado o Forte do Colégio. E ficara mais defendida com um parapeito,
que o seu magistrado Ihe queria formar em todo o comprimento da sua frente. Em distancia de
duas léguas tem no fim da sua grande baia a barra com uma fortaleza cercada do mar na parte
do nascente: na parte do poente e quase fronteiro tem um forte na ribanceira de uma pequena

ilha, havendo de passar pelo meio todo o género de embarcagdes que quiserem entrar ou sair.



Porém as maiores e melhores fortalezas que defendem a cidade do Parg, e seu estado, sdo 0s
muitos baixos que tém desde esta sua barra até a altura [em branco no manuscrito] no cabo do
Tigioca, [...].” (Daniel, 2005, p. 387-389).



ANEXO B - Transcri¢éo do cenério de Belém-PA fornecida por Augusto Meira Filho em
seu livro Evolucéo historica de Belém do Grao-Para.

“Da praga d’armas instalada no Forte do Presépio, passaria a sua condi¢do de povoado
depois da transferéncia da ermida de N. S. da Graca do interior, para o exterior da fortaleza.

A pedra fundamental dessa nova ordem seria, certamente, a erecdo da matriz,
dominando a clareira dentro da mata fronteira ao rio onde, antes, fora o campo aberto dos
tupinambas, que a cidade em germe, agora, ocuparia.

A partir de 1626, os primitivos conventos de Santo Anténio, nos pontos extremos da
urbe grandiosa que nascia, estabeleceriam as vias litoraneas de acesso. Uma linha-base,
marginal, surgiria dessa castrametacao religiosa, unindo as casas missionarias mais distantes da
colénia. Em 1640, os mercedarios; em 1650, a Misericordia, dilatariam essa barreira mestra,
fortalecendo o tracado que se fixara a borda do rio. A partir de 1653, os jesuitas, seu colégio,
sua capela, comporiam o eixo dessa penetracao, instalando-se no litoral e unificando o conjunto
de instalac@es religiosas que representariam os marcos primordiais do crescimento de Belém.
Assim fora até metade do século XVII. Em seguida, os religiosos da Concei¢do da Beira e
Minho, erguendo seu hospicio de Sdo Boaventura no limite ocidental do povoado, fechariam a
série de nacleos missionarios da frontaria de Belem.

No interior a capela de Sdo Jodo Batista, funcionando acidentalmente com a do Rosario
dos Brancos em frente aos carmelitas e a do Rosario dos Homens Pretos do novo bairro da
Campina e sede da freguesia, formariam a composi¢édo de outro eixo, com extensao longitudinal
quase paralela ao primeiro, embora um pouco mais afastado do rio. Esses dois caminhamentos,
de oeste para leste, indicariam, nesse século, os limites naturais da futura cidade.

[...]

[...]. No rumo leste, limitar-se-ia com o marco da primeira légua; ao sul a margem do
Guama; ao norte, as ribeiras do Guajard. No ocidente, o centro do arco propriamente dito.
Nenhuma outra condi¢do poder-se-ia dotar a Belém em razéo de suas condic¢des geograficas,
de sua posicdo peninsular entre as duas forcas potamicas que lhe tolhiam os passos. Seu
horizonte de crescimento permaneceria sempre 0 mesmo em todos 0s momentos de sua vida: o
oriental. Seu caminhar através dos séculos, com 0 aumento crescente de seu patriménio e de

seu tracado, seria irreversivel, permanente, continuo, para leste.

[.].



[...]- No rumo sudeste, a principio, as novas artérias de Belém das margens avangariam
para os terrenos planos da Campina. Esse fendmeno néo ocorreria na cidade propriamente. Ela,
nessa altura, se expandia normalmente, entre o Piri e o rio.

Seu crescimento, portanto, estava restrito ao interior da ilha que o valado formava em
torno da regido que surgia com o forte. Apenas, na direcdo do hospicio dos padres da Conceicao
da Beira e Minho (S&o Boaventura) havia possibilidade de um caminhamento interno. Assim
mesmo ndo poderia distanciar-se do litoral. A rua do Espirito Santo (Dr. Assis) representava
essa penetracdo. Todos os demais caminhos tombavam, invariavelmente, no pantano, no pirizal,
no lago morto as jucaras e das paxiubas.

No novo bairro o problema apresentava-se completamente diverso. Apesar de
entrecortado de pantanos, o campo de expansdo consideravelmente dominado por varias
baixadas, varzeas e igap0s de caracteristicas idénticas as do Piri, entretanto, sob certo aspecto,
os divisores centrais, os tesos. Permitiam melhor aproveitamento.

Do tronco que nascia com o caminho dos Mercadores (Cadeia, Jodo Alfredo) e seu
prolongamento (Santo Antonio) até o convento capucho e, do outro, paralelo, marginando as
encostas do Guajara, constituindo a rua da Praia (Boa Vista, Imperatriz, 15 de Novembro),
seguido da rua do Acougue (Industria, Gaspar Viana), seriam marcadas como artérias de maior
concentracédo urbana, quatro veredas, picadas, estradas, trilhas, ortogonais ao rio, que tomariam
as seguintes denominacdes: Sao José (16 de Novembro), Sdo Mateus (Padre Eutiquio), Mercés
(Frutuoso Guimarées) e Gaivotas (1° de Marco). Desse grupo, linhas troncos complementares
e perpendiculares as duas primeiras, a mais importante foi a de Sdo Mateus. Nesse tempo
limitava as duas freguesias da cidade: a da Sé e a da Campina (Matriz e Rosario dos Pretos
Minas). No seu curso, de noroeste a sudeste, interrompia-se na altura do Piri, isto &, atual Praca
da Bandeira a nova e atual Almirante Tamandaré, trecho entdo denominado “das mangabeiras”™
e a rua do notavel marinheiro, seria, simplesmente: Estrada do Arsenal.

A tradicional travessa de S&o Mateus, longitudinalmente situada no plano da cidade
de rio a rio (posteriormente, chamar-se-ia de Padre Eutiquio), teve importancia capital nos
primoérdios de nossa formacao, [...]. A segunda em grau de importancia cabia as Mercés. Partia
do Convento Mercedario, subia para o bairro da Campina em longa estirada ruastica,
tangenciando em seu término a face oriental do Piri. Ai situava-se a aldeia onde, futuramente,
se edificaria o templo da Trindade. Abundavam nesse lugar diversas rocinhas, marginando o
lago e embelezando a paisagem. [...].

O terceiro elemento estaria representado, na época, pela rua das Gaivotas. Nenhuma

nos confins de Belém possuiria maior expressao. Esse logradouro (1° de Marcgo) [...] ocupava,



entretanto, uma posi¢do impar na regido da cidade proxima as instalagdes dos capuchos de
Santo Antonio.

Saindo da orla do rio, onde possuia ponte, rampa e cais de pedra, essa famosa artéria
do passado atingia a zona alta da cidade que evoluia para a Campina em torno da aldeia de
indios mansos, domesticados e do Campo da P6lvora que Ihe ficava ao lado esquerdo. [...].

Em quarto e ultimo lugar situamos a estrada de S&o José como a verdadeira artéria
divisoria da cidade em duas formac6es distintas, ou seja, a direita e a esquerda do Piri. Até hoje
a velha Avenida 16 de Novembro demonstra, claramente, sua posi¢do intermediaria entre
aquelas areas centrais de Belém. Do antigo Largo dos Quartéis (face ocidental) a estrada do
Arsenal, a “Sao José” era parte integrante do charco; foi construida com aterro aplicado sobre
0 pantano apds a drenagem da bacia, trabalho esse herctleo executado um século mais tarde.
Nesse trecho, na rua entdo apenas concebida e tracada em planta, a antiga estrada se situava
sobre o canal de vazdo que se constituia da atual Tamandaré (Arsenal) até sua foz no haver-o-
peso, & ilharga oriental do forte. [...].

Durante muitos anos a estrada de S&o José comegava somente do canal para cima, isto
é, da atual avenida Tamandaré em direcdo ao presidio. Dificil, portanto, o acesso ao convento
dos padres da Piedade, entre o palacio dos governadores e o lado sul da cidade. Do alagadico
que seria conquistado nasceria uma série de logradouros, inclusive a nova artéria, reta, direta
do litoral ao convento, depois quartel e presidio. Enquanto ndo se definia como linha tronco, o
alcance perimetral de Belém de sul para leste e vice-versa, sempre bordejante paralelamente o
valado imenso do Piri, s fora possivel pela sinuosa caminhada na trilha costeira ao pirizal, na
antiga estrada que ia da rua Cruz das Almas a Sdo José, como relatam os termos de arrematagéo
da época. Nao podendo prosseguir desde logo em linha da Calcada do Colégio até a instalacao
da Piedade, os colonos abriram caminho do campo de pélvora a Sdo José marginando o alagado
da Jucara, indo da Cruz das Almas, (como posteriormente seria chamada essa penetracdo
circular com todas as suas caracteristicas de via perimetral), para vencer o obstaculo
proporcionado pelo tragico Piri. Assim nasceria a rua Arcipreste Manuel Teodoro, bergo
primitivo de belas rocinhas e sitios que se situavam preferencialmente a margem da bacia
acumulada do pantanal.” (Meira Filho, 2015, p. 315, 320-321).



ANEXO C - Planta geométrica da cidade de Belém do Gram Para, 1753.

Fonte: Biblioteca Nacional Digital.
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