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RESUMO

A colecao “Floresta Ancia: Joias de Protegdo e Espiritualidade” é uma proposta de design que
une valores espirituais e culturais, inspirando-se nos mitos e lendas amazo6nicos. A pesquisa
aborda a relevancia das joias como simbolos de protecdo e conexdo espiritual, explorando
narrativas como o Tamba-Taja, o Uirapuru e o Boto. A metodologia combina analises qualitativas
e quantitativas para compreender o simbolismo cultural das joias na identidade regional. A
colegdo promove a valorizagdo da heranga cultural amazdnica, destacando o papel das pecgas
como representacdes de fé, espiritualidade e pertencimento, enquanto conecta elementos
estéticos e funcionais ao design contemporaneo.

Palavras-chave: Design de joias, Amazonia, espiritualidade, mitologia, prote¢cdo, Tamba-Taja,
Uirapuru, Boto, cultura amazénica, design simbadlico.



ABSTRACT

The collection "Ancient Forest: Jewelry of Protection and Spirituality" is a design proposal that
unites spiritual and cultural values, drawing inspiration from Amazonian myths and legends. The
research addresses the relevance of jewelry as symbols of protection and spiritual connection,
exploring narratives such as the Tamba-Taja, Uirapuru, and Boto. The methodology combines
qualitative and quantitative analyses to understand the cultural symbolism of jewelry in regional
identity. The collection promotes the appreciation of Amazonian cultural heritage, highlighting the
role of the pieces as representations of faith, spirituality, and belonging, while connecting
aesthetic and functional elements to contemporary design.

Keywords: Jewelry design, Amazon, spirituality, mythology, protection, Tamba-Taja, Uirapuru,
Boto, Amazonian culture, symbolic design.
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1. INTRODUGAO

A cultura amazoénica é rica e diversificada, manifestando-se tanto em aspectos
materiais, como o artesanato e a arquitetura historica espalhados pelas cidades e
municipios, quanto em aspectos imateriais, como os variados ritmos musicais e a
culinaria local.

Um exemplo emblematico que une cultura material e imaterial na Amazénia é
o Cirio de Nazaré, celebrado anualmente no estado do Para. Essa grande procissao
religiosa reune milhares de fiéis, sendo considerada uma das maiores manifestagdes
de fé do pais. De acordo com o Ministério do Turismo, em 2024, o evento reuniu
mais de dois milhbes de pessoas, consolidando-se como uma jornada de fé e
devocgao.

Durante o periodo de setembro a outubro, ocorre no Espago Sao José Liberto,
polo joalheiro de Belém, a exposicédo "Joias de Nazaré". Essa colegdo representa
uma expressao material da rica cultura religiosa da regido. As pecgas, carregadas de
significado e simbolismo, conectam-se intimamente a religiosidade local e
representam um grupo cultural cuja fé esta profundamente enraizada nas tradi¢goes
amazonicas.

Esse cenario ilustra como a religido desempenha um papel central na
formacgado cultural das sociedades. Segundo Geertz (2008), “[...] os simbolos
sagrados funcionam para sintetizar o ethos de um povo — o tom, o carater e a
qualidade da sua vida, seu estilo e disposicdes morais e estéticas — e sua visdo de
mundo”.

A partir dessa observagao, percebe-se que as joias, enquanto formas de
expresséo pessoal, transcendem sua fungdo como adornos e tornam-se simbolos de
fé. Elas passam a representar promessas, santos, orixas, amuletos e outros
elementos, adquirindo um carater devocional e simbdlico.

O objeto de estudo deste trabalho surge da importancia das joias como
artefatos de devocao e expressao pessoal de fé, além da exploragao de simbolos da
cultura local. Durante o desenvolvimento de um projeto de pesquisa e extensao
realizado pelos autores, constatou-se a recorréncia de simbolos associados a
religides afro-brasileiras, catdlicas e indigenas, frequentemente representados por

iconografias e materiais especificos.
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Com base nessa analise, propds-se a criagcdo de uma colegédo de joias com
carater religioso, inspirada nos mitos e lendas da floresta amazobnica. As pecgas
concebidas carregam em si o carater protetivo difundido pelas comunidades
tradicionais, buscando ampliar a visibilidade das tradi¢des locais e estimular o
sentimento de pertencimento. O trabalho destaca que o sagrado esta presente tanto
na floresta quanto nas pessoas, e que seres miticos e fantasticos da cultura regional
simbolizam protegcao e conexao espiritual.

As figuras miticas da Amazobnia, repletas de simbolismos e significados
culturais, sdo pouco exploradas no contexto de amuletos e adornos espirituais
contemporaneos. Apesar de sua relevancia para a identidade cultural da regiao,
esses elementos permanecem subutilizados no design de joias, evidenciando uma
lacuna que pode ser preenchida por iniciativas que valorizem a heranga cultural
amazonica.

Este trabalho argumenta que a criagdo de uma colecgao inspirada nos seres
mitoldgicos da floresta amazdnica possui o potencial de integrar valores espirituais e
culturais ao design contemporaneo, explorando narrativas tradicionais, mitos e
lendas regionais. As joias, nesse contexto, podem adquirir uma dimens&o simbdlica
Unica, promovendo a valorizagdo da cultura local e estabelecendo um vinculo
emocional entre o usuario e a floresta, fortalecendo o sentimento de pertencimento
ao patriménio amazénico.

A estrutura do trabalho inclui objetivos gerais e especificos que organizam as
metas a serem alcangadas para abordar a problematica. O referencial tedrico
explora a importancia das joias como artefatos de expressao religiosa e protetiva,
analisando as trés principais religides difundidas no Brasil e suas relacbes com a
cultura material. Também s&o apresentadas lendas regionais, como as do
Tamba-Taja, do Boto e do Uirapuru, que servem como inspiragao para a concepgao
das pecas.

Apos o referencial tedrico, detalha-se a metodologia cientifica e projetual
adotada, incluindo etapas criativas, como a constru¢do do painel semantico, o
release e a geracédo de alternativas. As melhores ideias seréo selecionadas para a
elaboracgao de fichas técnicas e posterior produgao das pegas.

O trabalho culmina com a conclusao, que abordara as principais dificuldades
encontradas, os resultados alcangados e o impacto da pesquisa no contexto social

paraense.
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1.2 Objetivos

Os objetivos deste trabalho sao estruturados em duas categorias: geral e os
especificos. Enquanto o primeiro apresenta a finalidade abrangente que orienta a
pesquisa e o desenvolvimento da colegao de joias, o0 segundo desdobra essa meta

em etapas concretas e detalhadas, permitindo uma abordagem sistematica e focada.

1.2.1 Objetivo Geral

O objetivo geral deste trabalho € desenvolver uma colegdo de joias que una
valores espirituais e culturais, utilizando como referéncia os seres mitoldgicos da
floresta amazénica.

A proposta busca criar pegas que transcendam a funcdo estética,

transformando-as em simbolos de conexao espiritual e valorizagao cultural.

1.2.2 Objetivos Especificos

1.2.2.1 Identificar os elementos que conferem valor espiritual a uma joia, com
base em estudos culturais, histéricos e simbdlicos.

1.2.2.2 Investigar mitos e lendas da floresta amazénica, selecionando aqueles
que podem ser utilizados como inspiragao no design das pegas.

1.2.2.3 Incorporar o conceito de valor espiritual e mistico ao design das joias,
por meio da escolha de materiais, formas e elementos visuais que dialoguem
com as narrativas amazonicas.

1.2.2.4 Conduzir a concepgao e o desenvolvimento da colegdo, considerando
aspectos técnicos, estéticos e simbolicos, para garantir a coeréncia entre o

design das pegas e os valores culturais propostos.

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

Este capitulo explora os fundamentos histéricos, culturais e simbdlicos que
sustentam a criacdo de uma colegao de amuletos de protecao inspirados nos mitos

amazonicos.
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Por meio de uma andlise detalhada, sdo examinados como os amuletos,
talismas, mitos e lendas contribuem para a formagdo da identidade cultural e
pessoal, além de promoverem a sensagao de pertencimento a grupos sociais.

O capitulo comega com uma contextualizagéo historica da joalheria no Brasil,
destacando como a diversidade cultural influenciou e moldou esse oficio. Em
seguida, aprofunda-se nos significados espirituais associados aos adornos
presentes em diferentes tradi¢cdes religiosas e culturais, incluindo as influéncias
afro-brasileiras, indigenas e catdlicas.

Por fim, sdo apresentados os mitos e lendas amazénicos, com destaque para
figuras como o Uirapuru e o Tamba-Taja, cujas narrativas alimentam o imaginario
popular com ideias de protecdo e boa sorte, enriquecendo o simbolismo e o

proposito das pecgas.

2.1 A histéria da joalheria no Brasil

No Brasil, a ourivesaria comegou com a descoberta do ouro na regiao
atualmente conhecida como Minas Gerais, durante o século XVII (Gola, 2008),
atingindo seu apice no século XVIIl. Nessa época, ocorreram varias mudangas na

economia brasileira, além de um forte controle sobre as atividades mineradoras.

Figura 1: Gravura de Rugendas, no século XIX, mostra a lavragem do ouro em Minas Gerais.

. y o

Fonte:https://ferdinandodesousa.com/2017/05/04/a-descoberta-do-ouro-na-regiao-das-minas-geraes/.
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A descoberta de metais preciosos no pais trouxe mudangas significativas para
a sociedade. Houve o crescimento populacional, o aumento do trafico negreiro e o
inicio do processo de interiorizagdo da colbnia, antes concentrada no litoral, por
meio das expedicbes conhecidas como bandeiras. Esse processo influenciou o
aumento da concentragdo urbana, com o surgimento de novos oficios e atividades.
Nesse contexto, surgiram os primeiros ourives, oriundos das missdes religiosas, que

confeccionavam objetos sacros e decorativos.

Figura 2: Cruz peitoral de ouro com gemas.

Fonte: https://museuartesacra.org.br/arte-sacra-na-ourivesaria/.

Mesmo com as rigidas regras impostas pela coroa portuguesa e as
proibicbes, houve um aumento no numero de ourives, em sua maioria escravos,
mulatos e indios, que aprendiam o oficio rapidamente e trabalhavam com

desenvoltura, muitas vezes atuando de forma ilegal.

“[...] livres ou escravos, foram os ourives sempre perseguidos, trabalhando
muitas vezes na calada da noite, transportando suas obras em santos de
pau oco, sempre procurando fraudar os quintos reais. Porém, deixando na
memoria dos posteros uma trajetéria misteriosa, rodeada de lendas e
realidades.” (Bracante, 1999)

A mescla de culturas presentes no Brasil contribuiu para a criagdo de um

estilo unico, que competia com as joias importadas da Europa. Mesmo sob a
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supervisao dos mestres artesios, a joalheria da colénia comecgou a se diferenciar do
estilo portugués, surgindo novas inspiracbes. Artistas de diferentes culturas
passaram a desenvolver e executar pegas com os materiais disponiveis localmente,
0 que resultou em uma diferenciacdo das joias produzidas no Brasil em relagdo as
de Portugal.

No entanto, mesmo com esse estilo singular, a chegada da familia imperial
trouxe grandes mudancgas para o cenario da moda na col6nia. Com eles, chegaram
artifices e artesdos que tinham uma referéncia diferente de moda, importando o
estilo da Franga e da suntuosa corte napolebnica.

Outra mudanca importante foi a flexibilizagdo do comércio internacional, com
a abertura dos portos as Nag¢des Amigas. Essa medida alterou o comportamento da
corte e a vida social das pessoas, especialmente das mulheres, que antes eram
limitadas ao ambiente doméstico. Agora, elas podiam frequentar teatros, pragas e

ruas, mas para isso precisavam atender as expectativas da sociedade.

As joias usadas na corte portuguesa do século XVIII atingiram um elevado
grau de esplendor. Nas joias femininas, destacavam-se colares, brincos,
alfinetes, anéis, braceletes e variados adornos para cabelo, porém a tiara sé
foi aparecer no final do século. As joias masculinas revelam um mundo
dominado pela elegancia que foi, possivelmente, o ultimo periodo de
esplendor da joalheria masculina ocidental: alfinetes de chapéus, relégios
com correntes, fivelas para mantos e sapatos, botdes e insignias. (Magtaz,
2008, p.96).

Esse cenario contribuiu para a criagdo de um acervo notavel de pratarias e
joias no Brasil colonial, com pecas que variavam desde simples utilitarios, como
colheres de prata, até adornos mais elaborados, como brincos e correntes de ouro
(Gola, 2008, p. 87).
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Figura 3: Lanterna de altar feita em prata.

Fonte: https://museuartesacra.org.br/arte-sacra-na-ourivesaria/.

Assim, a historia da joalheria brasileira demonstra ndo apenas o impacto da
exploracdo de metais preciosos na economia colonial, mas também a rica interagao
cultural que definiu o estilo singular de suas pecas. Esse legado permanece como
um simbolo da identidade cultural e artistica do Brasil (Gola, 2008).

2.2 Amuletos e talismas: a relagdao com a expressao religiosa.

Segundo Gola (2008), a joia, enquanto amuleto, € um objeto de pequenas
dimensbes, usado sempre junto ao corpo, que serve aos homens como reflexo de
um mundo magico e como protecdo contra espiritos, doengas, mau-olhado e
desgragas.

Nessa condigdo de amuleto, a joia pode absorver a forma e a qualidade
especifica daquilo que ela protege, e seu significado passa a ter origem sobrenatural
e pessoal, muitas vezes sendo compreendido apenas pelo seu portador ou pelo
grupo de pessoas que atribui ao objeto um significado e qualidades especiais (Gola,
2008, p. 17).
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As joias, como outros elementos da complexa composi¢céo indumentaria,
ultrapassaram a conotagdo de objetos de luxo para adquirirem também a
fungdo de aproximar seus usuarios do mundo espiritual, criando um elo
entre divindades e pessoas comuns (Cunha, 2011, pag. 49)

Os amuletos e talismas estdo profundamente enraizados nas expressoes
religiosas de diversas culturas, funcionando como simbolos de protecéo, fé e

conexao espiritual.

Originalmente, o uso de adorno esteve ligado a essa fungdo de amuleto -
comum desde épocas pré-histéricas e de que se tém testemunhos
arqueoldgicos espalhados por toda a parte -, como no Egito, onde os mortos
eram enterrados com réplicas de todos os seus pertences, para
assegurar-lhes vida perene além-tumulos, e as mumias usavam colares
com amuletos contra a “morte”, para defendé-las nessa vida eterna. Ainda
que atenuado, esse uso persiste na atualidade. (Gola, 208, pag. 17-18)

Na historia brasileira, essas manifestacbes se entrelagam com a influéncia
africana, indigena e europeia, formando um rico panorama de praticas religiosas e
estéticas que refletem a diversidade cultural do pais. Ou seja, a joia no Brasil ndo
possui apenas um significado estético, mas também representa a crenga pessoal de
cada individuo.

Além da relagdo com o espiritual, a joia desempenhou outras fungbes ao
longo da histéria humana. Elas poderiam simbolizar poder, riquezas, moeda de troca
e até mesmo status social. “Assim, em sua materialidade de adornos, a joia sempre
esta acompanhada de significados que a tornam um [..].” (Gola, 2008), tornando-a
um objeto unico em cada sociedade.

Levando em conta essa pluralidade de significados e a importancia para cada
grupo social, nos proximos topicos deste trabalho serdo abordados os usos das joias
nas principais formas de expressao religiosa existentes no Brasil, de modo a analisar

como a joia esta ligada a religido.
2.2.1 O Catolicismo e a Joalheria
Para os portugueses, especialmente da regido do Minho, a quantidade de

joias usadas tinha varias fungdes: demonstrar a posigao social, constituir o dote e

atender ao carater supersticioso de amuleto (Cunha, 2011).
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Ainda segundo a autora, durante a Idade Média, era comum que os catolicos
europeus usassem reliquias junto ao corpo, vistas pela religido como forma de

protecao contra o demdnio ou como extensao do poder divino.

Poderiam ser fios de cabelo, ossos de santos e martires, pedagos de suas
vestimentas ou outros itens por eles tocados ou usados, que se tornavam
objetos de culto e devogao em igrejas e oratérios domésticos e eram muitas

vezes guardados em relicarios também ricamente adornados. (Cunha, 2011,
pag. 49)

Desse modo, surgem supersticbes, como é o caso da primeira joia de uma
menina, que consistia em um brinco de "botdo" dado por sua madrinha. Cunha
(2011) ainda afirma que todas as criangas eram banhadas em agua "purificada" pelo
contato com metais nobres, o que, segundo a crenca, atrairia grande fortuna.

Além disso, a ornamentagao das igrejas era algo muito importante. Durante o
periodo Barroco, as construgdes passaram a ser mais glamurosas e chamativas,
visando persuadir os fiéis pela exaltagdo dos sentidos (Cunha, 2011). Ou seja, as
igrejas barrocas tentavam seduzir os fiéis, mostrando a grandiosidade e o poder de
Deus por meio do luxo. "Tergos, relicarios, medalhas, chaves de sacrario, calices,
ambulas, cruzes peitorais e anéis episcopais, entre outros, testemunham a arte do
ourives e tornam-se simbolos de distingdo e poder do clero." (Magtaz, 2008, p. 85)

Ainda de acordo com a autora, a colonizagao do Brasil se deu dentro desse
contexto. Além disso, a descoberta do ouro na regido de Minas Gerais contribuiu
para a criagdo de uma sociedade colonial que levava um estilo de vida luxuoso e

rebuscado, segundo Magtaz (2008):

O barroco visa o intocavel, o infinito, o que pode ser visto nos tetos das
igrejas que ndo limitam o espago, onde as pinturas os projetam para as
nuvens, representando a assung¢ao da virgem, a ascensao do senhor ou a
corte celeste. (Magtaz, 2008, pag. 71)

Naquele periodo, as igrejas eram o centro das comunidades, e em torno delas
se organizavam o comércio e as atividades sociais da vila. Essa realidade favoreceu
o desenvolvimento de uma ourivesaria sacra, “onde as pegas liturgicas eram
lavradas em ouro ou prata — ou em ambas — e, algumas vezes, incrustadas com

pedras preciosas” (Cunha, 2011).
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2.2.2 Joias Afro-Brasileiras

A histéria do Brasil foi formada por uma grande diversidade de povos que
chegaram a essas terras. Alguns vieram por vontade propria, outros ja estavam aqui
antes da chegada do “homem branco” — como os nativos se referem aos
portugueses —, e muitos foram capturados e saqueados de seus locais de origem.
Essa foi a forma como muitos negros chegaram as colénias portuguesas.

Ao chegarem a essa terra desconhecida, ndo mediram esforgos para
conquistar sua liberdade e a de seus parentes. Nesse contexto, surgiram varias
formas de resisténcia contra as mazelas da escravizacido e discriminacido sofridas
por esses povos. Uma dessas formas de resisténcia foi a indumentaria utilizada

pelas mulheres negras escravizadas.

Figura 4: Registro de uma mulher negra (nome desconhecido) e de suas joias.
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Joalheria_escrava_afro-brasileira.

Segundo Cunha (2011), a indumentaria sempre foi, ao longo da historia da
humanidade, uma forma de demonstrar a posi¢cao dentro da hierarquia social. No
Brasil colonial, ndo era diferente: a moda era, e continua sendo até os dias atuais,

uma forma de distingdo entre as classes.
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Chegou-se a tentar impor regras rigidas de vestuario mas, como se isso
pudesse impedir a ascenssgao de negros e pardos, e esses, fossem
escravos e libertos, foram proibidos, por exemplo, de usar tecidos finos
como sedas, las, e linhos, alem de joias. Era uma forma de limitar o luxo
apenas aos brancos [...] (Cunha, 2011, pag. 41)

Cunha (2011) afirma que "é nesse contexto que as joias, como parte da
complexa indumentaria, ultrapassam a conotagao de simples objetos de luxo [...]" e
passam a assumir novas formas, seja como simbolos espirituais ou como formas de

resisténcia.

A complexa indumentaria da crioula baseava-se na busca da afirmagao
social diferenciada por seu ftrajar elaborado A cabeca exibia um torso
(turbante) bem alinhado, a camisa era minuciosamente bordada a méo e
usada para dentro de uma saia rodada, sustentada por anaguas; o conjunto
era finalizada pelo “pano da costa”, assim chamado devido a sua
procedéncia da costa africana. (Cunha, 2011, pag. 68)

As joias de crioula surgem nesse contexto como uma forma de resisténcia as
imposi¢cdes da sociedade portuguesa contra os povos aqui presentes e considerados
inferiores (Magtaz, 2008). A origem dessas joias vem dos cultos religiosos
afro-brasileiros, onde a técnica de fundicdo foi trazida pelos negros mals, termo
derivado do ioruba "imalé”, que significa mugulmano. Cunha (2011) afirma que uma
das técnicas que marcou o estilo da joia de crioula foi a fundigdo, que trabalhavam o

metal com o cinzel.

Preso a cintura do lado esquerdo estava um lencinho de cambraia sobre o
qual tilintava uma penca de balangandas e, nos bracgos, orelha, colo e dedos
brilhava o maximo de riqueza, o metal desde tempos imemoriais cobigado: o
ouro, trabalhado por mao habeis em diversas formas. (Cunha, 2011, pag.
69)

Essas joias também eram uma forma de afirmag&o identitaria, sendo usadas
no dia a dia como um meio de empoderamento e protecao contra as forgas misticas.
"As joias serviam como amuletos de prote¢cdo e cada uma tinha a sua fungdo. Os
brincos, por exemplo, protegiam a cabec¢a" (Magtaz, 2008).

Uma pega muito conhecida nesse periodo, por seu carater mistico e de
protecdo contra o mal, era a penca de balanganda. Segundo a autora citada
anteriormente, a origem desse amuleto é incerta, mas acredita-se que seja baiana.

Ele surge no contexto dos cultos africanos e representa Ogum, o orixa dos que
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trabalham com ferro. E provavel que seu uso no cotidiano tenha surgido da

necessidade da mulher negra de se proteger contra o "mau olhado".

Figura 5: Penca de balangandas Prata e Madeira, séc. XVIII Bahia.
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Joalheria_escrava_afro-brasileira.

As pencas eram compostas por uma variedade de figuras, como ex-votos,
figas, bolas, simbolos que representam os Orixas, dentes de animais, medalhinhas
de santos, crucifixos, entre outros. Essa mistura de elementos é proveniente do

sincretismo religioso da coldnia (Magtaz, 2008).
2.2.3 Adornos Corporais Indigenas

Segundo Gola (2008), os numeros podem variar, mas a quantidade de nativos
presentes no territério Brasileiro quando os portugueses chegaram podiam variar de
2 milhées a 20 milhdes falando mais de 350 linguas diferentes.

Entre etnias como os Tupi, Guarani, Xavante, e um outra infinidade de povo
originarios, todas essas nagdes eram politeistas, e seus deuses e herdis
representavam as forgcas da natureza e a defendiam, como a Lua (Jaci), o Sol
(Guaraci), passaros (Uirapuru) entre outros seres magicos que nao permitiam que o

mal se apoderasse da floresta.
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As culturas indigenas podem ser identificadas por meio dos varios objetos
encontrados, nas tradicbes e nas pinturas corporais, que ndo deixam de ser uma
forma de adorno e de indumentaria.

Gola (2008), utiliza como exemplo dessa vasta cultura o colar usado nas
cerimbnias de casamentos utilizados por comunidade indigenas localizadas no rio
Xingu quando o pretendente deve presentar o sogro com um colar chamado Urapei,

feito apartir da casca dos caramujos.

Figura 6: Indigena da etnia kuikuro cortando conchas de caramujo para producao de colares.

Fonte: https://vault.pulsarimagens.com.br/file/thumb/03LZ188.jpg.

Ainda segundo a autora a maior parte dos objetos produzido pelos indigenas
brasileiros € cercada de simbolismo, isso se deve ao fato da relagao de respeito e
espiritualidade que os povos originarios tem com a floresta. Uma caracteristica muito
marcante das produg¢des indigenas sao as pegas com arte plumaria, segundo Gola

(2008), os descendentes dos indios caipora contam a seguinte lenda;

Maira, india civilizada, passeava entre os homens, distraida, na quietude
perfeita do mundo. Colheu flores, banhou-se nos riachos, apanhou
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passarinhos e, achando bonitas suas penas, com elas fez um diadema para
sua cabecga; com plumas cobriu o corpo, tornando-se ainda mais bela.
Heroina e divindade em meio aos autéctones, ao se enfeitar de penas,
sugere que os passaros seriam dignos de respeito e suas penas seriam 0s
mais lindos adornos. (Gola, 2008, pag. 80)

Ou seja, para um indigena uma pulseira de penas teria o mesmo valor que
uma de diamantes na cultura européia. Além da arte plumaria, as pinturas corporais
sdo algo que sempre impressionou qualquer estrangeiro, os desenhos feitos na pele
carregam um alto valor simbdlico, refletem rituais, histérias e até mesmo uma forma

de se comunicar desses povos.

Figura 7: Pintura Corporal Indigena - Grafismos.
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Fonte: https://pin.it/5rQISCDsR

Ou seja, para os indios o conceito de joias acaba sendo diferente do conceito
adotado na atualidade, ja que as pecas sado ditas em sua grande maioria com

material vegetal retirado da natureza

2.3 Mitos e lendas

Segundo Ferreira (2012), precisamos entender os mitos e as lendas, sob

diferentes perspectivas teoricas, com intuito de se entender essas narrativas como
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elementos pertencentes a cultura, e como até hoje a sociedade contemporéanea
busca nessas historias respostas para os seus conflitos.

E para isso precisamos entender o que cada conceito significa e como eles
podem influenciar a visdo do povo acerca da sociedade que esta inserido. Ribeiro
(2018) descreve que o mito "[...] enquanto expressao simbdlica, € uma narrativa que
objetiva explicar fendbmenos naturais e culturais, baseando-se em elementos
sobrenaturais" (Ribeiro, 2018).

Para os povos nativos as historias miticas fazem referéncia a um tempo muito
antigo, “[...] revelando uma expressdo de uma realidade primeva, maior e mais
relevante, pela qual sdo determinados a vida imediata, as atividades e os destinos
da humanidade.” (Eliade, 1986).

“‘Este conceito de mito segue se desdobrando até os dias atuais, sendo
reconfigurado nas mais diversas culturas” Ribeiro (2018), transformando a forma
como a sociedade identifica-se com a identidade local.

As lendas, por outro lado, “[...] favorecem informagdes historicas, sociais,
etnograficas, visto que se constituem num documento vivo denunciador de costumes
e mentalidades, construindo assim, informacgdes identitarias.” Cascudo (1984). O

autor ainda define as lendas como:

Episédio herdico ou sentimental com elemento maravilhoso ou
sobre-humano, transmitido e conservado na tradicdo oral popular,
localizavel no espaco e no tempo. De origem letrada, lenda, legenda, legere,
possui caracteristicas de fixagao geografica e pequena deformacgéo. Liga-se
a um local, como processo etiolégico de formagdo, ou a vida de um herai,
sendo parte e um todo biografico ou tematico. Conserva as quatro
caracteristicas do conto popular: antiguidade, persisténcia, anonimato,
oralidade (Cascudo, 1976, pag. 328).

Na Amazoénia, principalmente na regido norte, essa importancia aumenta com
a grande quantidade de lendas que permeiam a cosmovisdo nortista e encantam a
populacao, Ferreira (2012) afirma, “A importancia dessas narrativas e sua forga
representativa evidencia o ethos cultural peculiar do lugar de onde elas surgem,
além de seus personagens incorporarem sentimentos e emogdes do povo.”

E continua, afirmando que para os povos ribeirinhos da Amazodnia, as historias
miticas, mitos e lendas, influenciam as suas agdes cotidianas e gravam em sua
mente uma forma singular de pensar. Por conta disso servem de inspiragdo para a

criacado de contos , musicais, espetaculos teatrais, entre outros.
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Dentro das narrativas amazlnicas ainda temos os “Encantados” ou
“Encantarias”, segundo Costa Neto et. al. (2023) “A atual crenga nos ‘encantados’ é
resultado da mescla entre concepgdes e praticas das culturas indigenas e afro em
contato com a dos europeus (catolicismo) [...]", 0 que prova a variedade cultural
presente no pais, que ajudou a criar um imaginario popular rico e vasto.

Ainda segundo o autor, na encantaria amazénica as entidades sao diversas e
de varias origens e a sua caracteristica unitaria basica € que nao morreram, mas se
‘encantaram’, ou seja, desapareceram misteriosamente, atraidas por outros
encantados; tornando-se invisiveis. (Costa Neto; et al, 2023, p. 7).

Com a vasta quantidade de mitos e lendas, e suas numerosas versoes, foram
escolhidas 3 narrativas para serem utilizadas como inspiragaéo na criagao da colecao
e as versdes que serdo utilizadas serao as descritas por Cascudo (2012), foi um
antropologo, pesquisador, historiador e cronista, viajou pelo Brasil catalogando mitos
e lendas da cultura popular e as transcreveu em uma série de livros como forma de
preservar a cultura oral.

O segundo material utilizado foi o material do cronista Prandi (2022) é um
socibélogo e cronista, e tem trabalhado com o estudo bibliografico de mitos e lendas
proveniente do sincretismo da cultura indigena, africana e europeia, tem trabalhos
famosos por registrar de forma escrita histérias que sédo transmitidas através da
oralidade.

Para essa pesquisa foram escolhidas trés histérias principais para serem
utilizadas na concepgéo das pecgas, as sendo elas “O Tamba-taja”, “O Uirapuru” e o

“O Boto”, e serdo explicadas com mais detalhes nos topicos a seguir.

2.3.1 O Tamba-taja

Cascudo (2012) afirma haver uma infinidade de Tajas (plantas do género
Caludiun), comuns principalmente no Amazonas e no Para , segundo o autor elas
sao utilizadas pela pajelanga como amuleto ou talisma para se proteger de todo tipo

de mal, existindo um tipo para cada ritual.

[...] o taja é amuleto ou talisma, abrigando forgas de agédo defensiva,
guardando a residéncia ou objetos confiados a sua vigilancia, afastando os
inimigos visiveis (caes, oncgas, ladrdes, cobras, etc.) ou invisiveis (bruxarias,
forcas contrarias, eflivios malévolos, etc.). Ha um taja para cada desejo
humano, desde o amor até a gulodice. (Cascudo, 2012, pag. 847)
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Uma das espécies mais conhecidas € o tamba-taja, e que tem na sua origem
cosmoldgica uma histéria de amor. Ele tem como principal caracteristica suas

grandes folhas e a sua coloragao com um vermelho vivo.

Figura 8: Tamba-taja.

Fonte: https://uruatapera.blogspot.com/2021/02/tamba-taja-o-mito-amazonico.html.

Segundo o cronista Prandi (2022), a jovem que tem um Taja em casa nunca
sera abandonada por seu amor. O autor segue contando que entre 0 povo macuxi
havia uma jovem que sempre sofria quando seu marido precisava se ausentar e ele
sofria com a mesma intensidade.

Porém, sempre que retornava, como forma de compensar o tempo distante,
trazia para sua amada [...] as orquideas mais bonitas que achava na floresta, ramos
de ervas perfumadas para seus cabelos, ricas peles de animais e belas plumas para
seu vestuario" (Prandi, 2022, pag. 67).

A sua amada da mesma forma lhe recebia com finos bijus e as mais belas
frutas e Ilhe saciava a sede com a agua fresca retirada de bromélias, entre outras
delicias. Contudo a hora da partida sempre chegava, e nesse momento ambos
pediam a Jurupari, o grande espirito, que o retorno fosse breve e seguro.
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Um dia, o retorno do jovem se estendeu, e ao chegar na aldeia, ele encontrou
sua esposa doente, quase morta. O pajé ja havia tentado de tudo, passando noites
inteiras com a enferma: "[...] soprava-lhe a fumaga de seu cachimbo invertido para
afastar os espiritos maus e chamava os bons com o toque ritmado do maraca; o
marido ndo arredava pé ao lado da rede da mulher" (Prandi, 2022, p. 68).

Apods algum tempo, a esposa melhorou, mas nao conseguiu mais andar. O
jovem guerreiro entdo teceu uma tipoia de carua, planta nativa da Venezuela,
Guiana Francesa e Brasil, especialmente do estado do Amazonas. Essa planta
fornece uma fibra muito utilizada pelos indios dessas regides. Assim como as maes
fazem com seus filhos recém-nascidos, ele amarrou sua esposa nas costas e, onde
quer que fosse, ela o acompanhava, seja na hora de cagar, pescar ou guerrear.

Em uma dessas viagens, o jovem percebeu que o0 peso em suas costas
aumentava. Ao chamar a esposa, ele descobriu que ela estava morta. Sentindo
grande tristeza em seu coragdo, cavou uma grande cova a beira do rio e nela se
enterrou junto de sua esposa, ja que nao podiam mais se separar.

Foi sobre a cova dos amantes que surgiu uma planta com grandes folhas,
cujos centros sdo pintados de vermelho. No meio delas, sempre ha uma pequena
folha nas costas, representando que, onde quer que fosse, o jovem sempre levaria
consigo sua amada. Por isso, a planta recebeu o nome de Tamba-taja. Segundo
Cascudo (2012), "Tamba €, no idioma tupi, a concha e vulva feminina", o que seria
uma clara referéncia a histoéria de amor do casal, onde o marido representa a folha

maior, que protege a esposa, representada pela folha menor.
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Figura 9: Desenho do jovem guerreiro e a sua amada ao lado de um Tamba-taja.

Fonte: https://portalamazonia.com/amazonia-de-a-a-z/l/lenda-da-tamba-taja/.

A histéria é tdo famosa que inspirou compositores como Waldemar Henrique,

Lt

que inscreveu a composicdo de “Tamba-taja” (1934), que canta essa tragica porém

bela histéria de amor.

2.3.2 O Uirapuru

Muito se fala sobre o uirapuru, o passaro com o canto mais belo da floresta,
as comunidades locais principalmente na regido norte, o tem como animal de grande
mistério e magia ja que quando ele comecga seu canto metalico como se fosse um
instrumento musical todas as aves param de cantar e comegam a segui-lo
(Cascudo, 2012, pag. 887).

O Uirapuru é um passo de cor cinzenta e preta, pouco “vistosa” com manchas

brancas na costa pode ter o peito vermelho, segundo Cascudo (2012).
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Figura 10: Figura do Uirapuru real.

Fonte: https://portalamazonia.com/noticias/uirapuru/.

Com tantos mistérios ao seu redor muitas narrativas foram criadas sobre a
sua origem uma das muitas narrativas é de que o seu canto € de amor nao

correspondido, Prandi (2022) descreve como:

O passaro, que foi chamado uirapuru, canta hoje aquela mesma musica.
Quem ja teve um amor ndo correspondido sente que seu canto é de dor.
N&o ha na floresta canto mais bonito. As notas soam claras e metalicas,
como se moduladas por um instrumento musical. Quando o uirapuru canta,
os outros passaros ficam mudos. E os humanos sentem o amor palpitar no
coragao. (Prandi, 2022, pag. 79)

Uma das versGes mais conhecidas e de que um jovem indio guerreiro com
grande fama na aldeia, tanto por conta das guerras que travou como pela sua
expertise com a flauta, era cobicado por todas as mocas da aldeia, porém nenhuma
Ihe agradava ja que a mulher que ele desejava era casada com o cacique da tribo.

Por este motivo tocava a sua flauta todos os dias sem falta como uma forma
de cativar a moga, porém ela ndo conseguia compreender os seus gestos, ja que
era estrangeira e ndo compreendia os costumes daquele lugar, e tinha medo de

fazer alguma coisa que trouxesse vergonha.

Quando ela chegou a aldeia, o jovem guerreiro sabia que seu destino tinha
acabado de mudar. A partir daquele dia, tocaria sua flauta somente para ela.
E tocava cada vez melhor, cada vez mais alto, cada vez mais perto. Ela ndo
dava sinais de ouvi-lo. Até parecia que a moga néo escutava nada. (Prandi,
2022, pag. 77)
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O cacique desconfiado dos sentimentos do jovem e que sua esposa pudesse
retribuir, passou a tranca-la em casa, e um dia ao ouvir a musica entoada pela flauta
do jovem, decidiu dar um fim aquilo, saiu para a mata e o encontrou proximo a um
tronco, arrumou seu arco € mirou no seu coragao.

Um divindade que observava a situagao e apreciava o canto do rapaz, decidiu
ajuda-lo, o transformando em um passaro bem diante do cacique e a flecha atingiu o
tronco, desde esse dia o jovem nunca mais fora visto porém seu canto ainda podia
ser ouvido na floresta entoado pelo passaro desconhecido que foi batizado Uirapuru.

A histéria continua, segundo Prandi (2022), ao retornar para a tribo o cacique
foi atacado por uma onga e morreu e sua esposa, roubada de outra tribo, pode voltar
para a casa dos seus pais.

A lenda tem outras versdes, uma delas fala da competicdo amorosa entre
duas indias pelo amor de um jovem guerreiro, onde apds perder o seu amado para a
concorrente, a jovem pediu a Tupa para transforma-la em um passaro, para assim
poder ficar ao lado do seu amor.

Contudo, ao ver seu amado feliz com outra, a jovem em sua forma de
passaro fugiu para bem longe na mata, tupad com pena da jovem lhe concedeu uma
ultima graga, um belo canto que ecoava na mata e hipnotizava os passaros ao seu
redor, que iam atras dela Ihe entregando presentes e oferendas, que variam na

forma de flores, sementes, frutas, etc.

Quando aparece e faz ouvir o seu canto, dizem que todos os passaros da
vizinhanga acodem para ouvi-lo. [...] Na mata tenho encontrado mais de
uma vez reunibes de passaros das mais diferentes espécies, em
ajuntamentos. (Cascudo, 2005, pag. 887).

Por conta dessa origem mitica o Uirapuru é considerado um talisma de boa
sorte, em algumas regiao ter um desses empalhado ou enterrado embaixo da porta
de entrada atrairia felicidade, riquezas, amor, e todo tipo de coisas boas ocorreria

aos moradores daquela residéncia, segundo Cascudo (2005):

Ao uirapuru preparado convenientemente por mao de pajé se atribui a
virtude de tornar feliz e trazer fortuna a quem o possuir. A crenca ndo se
encontra tdo somente espalhada entre os indigenas, mas também entre o
povo civilizado, e ndo ha tendeiro aqui no norte do pais, e especialmente no
Para e Amazonas, que, embora nascido em terras de além, ndo tenha pago,
bem pago, um uirapuru, ou ndo esteja pronto a paga-lo (se houver raridade)
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para té-lo na gaveta ou na burra, ou enterra-lo na soleira da porta, com a
firme conviccdo de que é o meio mais seguro de atrair a freguesia e a
fortuna. (Cascudo, 2005, pag. 887- 88).

Essa crenga faz com que as pessoas tenham desejo de possuir um em casa,
seja para desfrutar do seu canto ou por acreditarem que o passaro trata boa sorte,
porém Prandi (2022) conclui sua narrativa falando que ao prender o Uirapuru em
uma gaiola faz com que o passaro perca o canto, fique triste e emudecido. Sendo

melhor deixa-lo livre para espalhar o amor com seu canto.

2.3.3 O Boto

Terno branco, chapéu panama, cabelo preto e sorriso perfeito na boca, essa é
a descricdo de tal encantado, segundo Prandi (2022). Para o autor ninguém
conhecia o rapaz e nem sabia de onde vinha, era um rapaz misterioso, porém nao
perdia nenhuma festa ou baile, assim que as primeiras notas musicais soavam no

igarapé, se aproximava, sempre sozinho em sua canoa.

Figura 11: Figura representativa de como o boto apareceria em sua forma humana ninguém sabe
como seria sua verdadeira forma, s6 que seria um homem muito atraente e galante que sai vestido
em roupas brancas.

Fonte: https://www.amazoniaemcena.com.br/post/a-lenda-do-boto-cor-de-rosa.
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Rumores circulavam entre as comunidades ribeirinhas, “Quem seria esse
rapaz?”, alguns falavam que ele era protegido de méae-d’agua, outros que era seu
filho, nao sabia-se ao certo, tudo o que se sabia era que aquela noite ndo seria igual
as outras. (Prandi, 2022, pag. 87).

Ele abordava a moga mais bonita da festa, trocava palavras doces e elogios,
puxava a moca para dancgar e demonstrava interesse, “[...] Tinha as palavras feito
agucar, era o que se ouvia contar dele, um perigo.” (Prandi, 2022, pag. 87).

Porém nao se deixe enganar por tais atos, as suas intencdes eram outras,
quando os pais ou irmaos da moga se distraiam, ai que o perigo aumentava, caso o
pai viesse tirar satisfacdes, usava da sua labia e conquistava a confianga da familia
da jovem, “[...] Mogo tdo educado, fino, decerto de boas intengbes. Que engano!”
(Prandi, 2022, pag. 87).

Mais tarde os dois desapareciam juntos mata adentro, mas quem se
importaria? O alcool agora fazia efeito e engana a viséo e audigdo dos presentes, na

festa. Prandi (2022) complementa:

Passada aquela noite, ninguém daquela vila nunca mais poria os olhos
sobre o mogo bonito. Ele sumia como tinha aparecido. A mocga ficava
chorando. Os pais, os irméos, todo mundo lamentava a desgraca da
donzela, que o mogo bonito abandonara esperando crianga. (Prandi, 2022,
pag. 88)

Um dia a histéria, em um comunidade ribeirinha, chegou a historia do rapaz e
0 que fizera com a moga, e um seringueiro local ficou preocupado, era pai de jovens
muito formosas, porém a cacgula, que ainda era solteira, se destacava entre as irmas
(Prandi, 2022, pag. 88).

Durante a festa de Sao Jodo que ocorreu naquela comunidade, em torno da
fogueira havia musica, comida e bebida, e a historia mais um vez se repetia: o jovem
vestido de branco e usando chapéu panama, chegou sozinho em sua canoa. Ele foi
bem recebido, mesmo que ninguém o conhecesse, Ihe deram de comer e beber, e
logo seus olhos encontraram a filha do seringueiro, Prandi (2022, pag. 89) .

Ele chamou a jovem timida para dancgar, e quem recusaria o convite de
homem tdo formoso, Prandi (2022) continua a narragao falando que novamente, a
mesma historia se repetia, o rapaz levou a moga para a floresta e sumiu com ela na
mata, mas que naquela noite a histéria seria diferente, o pai da jovem viu tudo e foi

atras da filha com a sua espingarda.



35

Entrando na mata foi atras da filha, mas ja era tarde, ela havia se entregado
ao homem, e ndo havia nada que podia ser feito, 0 mogo quando viu o seringueiro,
saiu correndo deixando suas roupas jogadas na mata, pulou na canoa, deixando
para tras a jovem em pratos, que chorava pelo que aconteceria com ela e com

rapaz, e pelo que eu pai faria com ele, Prandi (2022):

Ja alcangara o meio do rio, remando alucinadamente, quando o pai da moga
saiu do mato, parou na beirinha da agua e fez pontaria. O tiro da espingarda
acertou o coracdo do mogo. Seu corpo tremeu, os olhos se turvaram de
espanto, e a boca se contraiu. Nao era agora o sorriso que lhe dera fama,
mas um ricto de morte. Sua nudez embranquecida pela luz da lua cheia
repentinamente se transformou na palidez dos cadaveres. (Prandi, 2022,
pag. 90)

O pai virou-se, respirando aliviado a sua vinganga era justa, em contrapartida
uma forga misteriosa comegou a mover-se dentro do igarapé, e naquele momento a
vida e a morte brigavam pela posse do corpo, mas um encantando surgiu nas aguas

turvas do rio.

O boto seduz as mogas ribeirinhas aos principais afluentes do rio Amazonas
e é o pai de todos os filhos de responsabilidade desconhecida. Nas
primeiras horas da noite transforma-se num bonito rapaz, alto, branco, forte,
grande dangador e bebedor, e aparece nos bailes, namora, conversa.
(Cascudo, 2012, pag. 181).

Por vontade da Mae-D’agua, divindade das aguas muitas vezes associada a
lara, o seu belo filho virou O Boto, agora sempre que a floresta se enche das
musica,e os ribeirinhos se reinem para comemorar, o Boto sai do rio em sua forma
humana, veste suas roupas branca que estao a espera na beira do igarapé, o sorriso
sedutor toma a sua face e assim mais uma vez vai seduzir as jovens mogas
“‘Ninguém vé o encantado, a ndo ser a moga bonita que espera ansiosa por um
namorado.” (Prandi, 2022, pag. 90).

3. METODOLOGIA
A metodologia cientifica deste trabalho baseia-se em uma abordagem
quali-quantitativa, essa abordagem utiliza-se de métodos qualitativos e quantitativos

permitindo uma visdo mais abrangente do objeto de estudo.
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Essa combinacao permite interpretar tanto dados descritivos e interpretativos
como dados numeéricos permitindo tanto analises estatisticas quanto a compreenséao
de significados, percepgoes e contextos.

A pesquisa bibliografica e os formularios onlines, foram utilizados com o
objetivo de investigar os aspectos simbdlicos e culturais associados aos amuletos de
protecdo na cultura local e qual a sua importancia na concepcao identitaria da
comunidade a qual estao inseridos.

Para a estrutura da metodologia projetual de design foi utilizada duas
metoddlogas, Maia (2021) e Treptow (2013), da qual foram foram adaptadas as

seguintes etapas que constituem o quadro a seguir:

Figura 12: Quadro metodoldgico, adaptado de Maia (2021) e Treptow (2013).

ETAPAS O QUE FAZER

Pesquisa E Coleta De Dados Pesquisa De Tema (Treptow, 2013).
(Treptow, 2013)

Pesquisa De Materiais (Treptow, 2013).

Pesquisa De Mercado(Maia, 2021; Pesquisa De Tendéncias (Maia, 2021).
Treptow, 2013)

Perfil Do Consumidor (Treptow, 2013).

Inspiragao (Maia, 2021; Treptow, Briefing De Colegéo (Treptow, 2013).
2013)

Definir O Mix De Produtos (Maia, 2021).

Painéis De Criagéo (Maia, 2021).

Criacéo (Maia, 2021) Geragéo De Alternativas (Maia, 2021).

Selecao De Croquis (Maia, 2021).

Ficha Técnica (Maia, 2021).

Langamento (Maia, 2021) Editorial (Maia, 2021).

Fonte: Adaptado pelos Autores, 2025.

4. PROJETO DA COLEGCAO

Na primeira etapa, a pesquisa e coleta de dados, foi realizada uma
investigacdo detalhada sobre os significados e as praticas culturais relacionadas aos
amuletos de protegdo da regido amazébnica, e como eles conversam com as varias

religides presentes na regiao.
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Este processo incluiu uma pesquisa bibliografica em fontes académicas e
literaturas especificas, analise de materiais histéricos e culturais. Além disso, foram
conduzidos formularios com pessoas que vivenciam essa pratica no dia a dia, donos
de lojas de artigos religiosos e o publico em geral que consome esse material.

Complementarmente, foi realizada uma pesquisa de tendéncias e mercado
para analisar o setor de joias e produtos culturais, utilizando referéncias de Maia
(2021) e Treptow (2013). O perfil do consumidor também foi explorado por meio da
construcao de personas, e do estudo de informacgdes recolhidas do comeércio local.

A segunda etapa, denominada inspiragéo, teve como foco o desenvolvimento
de um briefing criativo para orientar a concepgado das pegas da colegdo. Foram
elaborados moodboards, com a finalidade de sintetizar conceitos-chave relacionados
a cultura amazénica, como cores, texturas e formas inspiradas na biodiversidade e
nas crengas locais. Nesse momento, também foi definido o mix de produtos, com
base na analise das preferéncias do publico-alvo e nas lacunas observadas na
pesquisa de concorrentes.

A terceira etapa correspondeu a criagao propriamente dita, em que as ideias
foram materializadas. Inicialmente, foi promovida a geragdo de alternativas, com o
desenvolvimento de croquis variados baseados nos conceitos estabelecidos no
briefing. Em seguida, os croquis mais alinhados a proposta foram selecionados para
compor a colecao final.

Para cada peca, foi elaborada uma ficha técnica detalhada, contendo
especificacdes sobre materiais, dimensdes e processos de producdo. A etapa foi
concluida com a organizagao de um painel de croquis, que apresentou visualmente
as joias escolhidas e destacou a conexao delas com os aspectos culturais
investigados.

Por fim, a etapa de langamento envolveu agdes estratégicas para posicionar a
colecdo no mercado e comunicar sua proposta conceitual. Nesse sentido, foram
desenvolvidos materiais editoriais, como fotografias e conteudo visual para
divulgacédo, e um release promocional, destacando a exclusividade e a conexao
cultural das pecas. Esse conjunto de agbes visou assegurar a recepgao positiva da
colecéo pelo publico-alvo, evidenciando sua relevancia cultural, simbdlica e estética.

O desenvolvimento da colecdo de amuletos de protecdo busca integrar
significado simbolico, estética e funcionalidade. Esse projeto € fundamentado em

uma pesquisa de mercado detalhada que contou com mais de 90 respostas ao
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formulario disponibilizado online, com o objetivo de compreender as motivagdes e
preferéncias do publico-alvo, ao mesmo tempo que explora o que esse publico

procura nesse tipo de acessorio.

4.1 Pesquisa de mercado

Segundo Silva (2020), as fungbes do produto sdo aspectos essenciais das
relagdes do usuario com o objeto e estdo perceptiveis no processo de uso, ou seja,
é essencial entender como o consumidor interage com os objetos.

Por isso, para criar uma colecdo alinhada ao mercado, foi realizada uma
pesquisa estruturada com um questionario direcionado ao publico geral com o
objetivo de determinar os principais consumidores deste produto.

Na primeira parte da pesquisa foi possivel observar a idade do publico que
consome este tipo de produto sendo que a maior parte pertence a faixa etaria de 18
a 35 anos, seguidos por individuos entre 36 e 50 anos, sendo em sua grande
maioria feminino.

Foi possivel a partir da coleta de dados identificar quais tipos de acessorios
sdo mais procurados (Pulseiras, colares, anéis, etc.), preferéncias por simbolos ou
materiais especificos, e aspectos emocionais ligados ao uso desses acessorios.

A pesquisa também buscou entender quais fungdes dentro do design esses
itens desempenham, sejam elas praticas, estéticas ou simbdlicas, e como isso pode
ser usado para agregar valor no produto final desenvolvido.

Durante a pesquisa, foram coletados dados de 90 pessoas, para entender
quais as principais motivagdes por tras da compra desses acessorios, 50% dos
entrevistados respondeu que na hora de adquirir amuletos de protegédo e/ou joias
religiosas eles vao atras de itens que remetam a protegao espiritual, ou seja, o fator
simbdlico é o mais importante, seja através de simbolos, materiais ou até mesmo
historias pessoais que os relacionam com esses objetos.

Em segundo lugar a maioria dos clientes vao atras de presentes para pessoas
especiais, como forma de desejar seguranga e boa sorte, e que elas sempre tenha
alguém zelando por elas e por ultimo termo a estética, como forma de complementar
o visual, ou seja, vemos aqui a predomindncia de duas fungdes principais a

simbodlica e a estética.
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Figura 13: Grafico de motivos pelo qual os amuletos e joias religiosas sdo adquiridos.

Quando vocé compra uma joia religiosa ou amuleto, qual € o principal motivo?

Eu ganho de alguém
1.0%

Todas

1.0%

Complemento de estilo
15,5%

Protecdo espiritual
50,5%

Presente para alguém
22,7%

Fonte: Autores, 2025.

Com a mesma pesquisa foi possivel definir os simbolos mais procurados e
conhecidos pelos consumidores, eles sao cruz, olho grego, santos, divindades
especificas e elementos ligados a natureza (como pedras naturais), runas, tergos,
simbolos regionais, como o Muiraquita, etc. Esses simbolos sdo procurados nao
apenas por sua beleza, mas pelo significado espiritual e pela conexdo emocional

gue gera com 0S Seus usuarios.
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Figura 14: Pingentes criados e confeccionados por profissionais do Polo Joalheiro do Para.

Fonte: https://espacosaojoseliberto.blogspot.com/2013/02/muiraquitas-do-polo-joalheiro-vao.html.

Quanto ao estilo, as pecas mais mencionadas, foram pingentes, pulseiras,
anéis e brincos, essas pegas sao valorizadas tanto por seu carater simbdlico quanto
pela capacidade de complementar o estilo do usuario. Essa dualidade entre

funcionalidade e expressao pessoal € um elemento-chave na construgcido da colecéao.

Figura 15: Grafico de preferéncia de modelo de joias por parte do consumidor.

Qual tipo de joia vocé prefere?

Pingentes, Anéis, Brincos,
1.0%
Pingentes, Anéis, Brincos

Pingentes, Anéis, Pulseiras,
7.2%

Pulseiras
31% 6,2%
Pingentes, Anéis, Pulseiras '
31%
Anéis
31%
Anéis, Brincos
3,1%
Pulseiras, Brincos Pingentes

o
3.1% 24,7%

Pingentes, Pulseiras
10,3%

Pingentes, Pulseiras, Brincos
5.2%

Pingentes, Brincos

5.2%

Anéis, Pulseiras

2,1%

Brincos

6.2%

Pingentes, Anéis
6.2%

Fonte: Autores, 2025.
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Por ultimo foi necessario entender a frequéncia de compra desses acessorios
para saber sua rotatividade no mercado, embora a compra desses acessorios seja
ocasional, sendo mais comum algumas vezes por ano, o significado especial

atribuido as pecas torna cada aquisicdo uma experiéncia marcante.

Figura 16: Grafico de frequéncia com que a compra de amuletos é feita.

Com que frequéncia vocé compra joias religiosas e/lou amuletos?

Todo més
1,0%

Algumas vezes por ano
24,7%

Raramente
74,2%

Fonte: Autores, 2025.

Ap6s entendermos essas experiéncias e necessidades elas serdo
incorporadas ao desenvolvimento da coleg¢ao, priorizando a criagao de pegas que
sejam, ao mesmo tempo, relevantes culturalmente e inovadoras em termos de

design.

4 1.1 Perfil do Consumidor

O perfil do consumidor foi detalhado com base nos dados coletados,
permitindo a constru¢do de uma persona que guiara o processo criativo e de
comunicagao da colecgao.

Esse publico busca acessoérios que traduzam sua identidade espiritual, mas
que também estejam alinhados as tendéncias de moda contemporanea. Além de
possuirem uma ampla diversidades de crengas, abrangendo religides, como o
Catolicismo, Espiritismo, Cristiano (nas suas varias denominagdes), religides

afro-brasileiras, entre outros, temos um grande de pessoas que nao seguem um
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dogma especifico, porém acreditam na forga que possuem esses objetos, essas
dados ficam mais evidentes no ultimo censo do IBGE realizado em 2010, que mostra

a pluri religiosidade presente na sociedade brasileira:

Figura 17: Grafico de populagao residente por religido em 2010.

Populacao residente por religido, 2010

Total
Catdlica Apostdlica Romana
Evangélicas
Espirita
Umbanda e Candomblé
Judaismo
Hinduismo
Budismo
Islamismo
Sem religidao
0 20mi 40mi 60mi 80mi 100mi 120mi 140mi 160mi 180mi 200mi  220mi

Brasil

Fonte: "IBGE - Censo Demografico”
"1 — Os dados sao da Amostra"
—

Fonte:https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9662-censo-demografico-2010.htmli?edic
a0=9749&t=destaques

Ainda dentro das caracteristicas dos consumidores, foi possivel perceber que
sao valorizados trés aspectos principais que norteiam as suas escolhas na hora de
comprar amuletos e joias religiosas, sendo elas:

O primeiro e o significado simbdlico, que se torna a principal motivagéo para
adquirir joias religiosas ou amuletos, ou seja, o publico em geral que busca esse tipo
de acessoério vai atras de uma conexao com o significado simbdlico das pecgas, seja
através dos simbolos utilizados ou do significado pessoal que tem para a pessoa
que adquire.

O segundo é o Design, apesar do apelo espiritual ser a principal motivo de
compra, o design das pegas também s&o determinantes para essa decisdo. A busca
por produtos que equilibrem funcionalidade, estilo e beleza é evidente.

Por ultimo a durabilidade, por essas joias sempre utilizadas no cotidiano elas
devem aguentar a rotina das pessoas e a exposigao a varias intempéries, como o

sol e a chuva e o contato com a pele.
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Ou seja, na maioria das vezes a compra é motivada principalmente pelo
carater simbodlico e estético da peca, que gera o sentimento de conforto e

principalmente de pertencimento.

4.1.2 Pesquisa de Tendéncias

Essa etapa foi utilizada para analisar as tendéncias atuais no setor de joias e
produtos culturais, utilizando referéncias de Maia (2021) e Treptow (2013).

Dentro do mercado paraense de joias houve um aumento na quantidade de
pecas produzidas que tem como tema a biodiversidade amazdnica, com a chegada
da COP 30 e o aumento da visibilidade da regidao norte os produtores locais se
debrugaram sobre os saberes populares e buscam inspiragéo na cultura local.

Como referéncia para a pesquisa de tendéncias foi utilizado o polo joalheiro
como local de pesquisa principal junto de outros produtores locais para se
compreender o que tem sido produzido no mercado da moda paraense, € o critério
dessa pesquisa de tendéncias sado pecas que utilizam simbolos religiosos, que
remetem a floresta e talisméas.

A primeira marca a ser analisada e a Brilho da Mata, que conta com um
catadlogo de pegas com produgdes variadas, ricas em simbolos que remetem a
floresta e a cultura amazébnica, conhecidos principalmente pela utilizagao de material
natural em suas pegas como ouricos e madeira, se destacam pelas pecgas orgénicas
e robustas que prendem a atengcao e mostram o brilho que a floresta tem.

Utilizam bastante a prata e a técnica de incrustagao paraense, muito comum
na producao local por ter sido desenvolvida no Para e consiste na utilizagdo de po6
de pedra com resina para criar pegas com pigmentagdes diversas.

Nas pegas exibidas na figura 14 & possivel observar a utilizagdo de temas
como bioeconomia (Com a utilizacdo de material natural como madeira), tematicas
religiosas como € o caso das pegcas com simbolos que referenciam o cirio, e

tematicas referentes aos mitos das flores como é o caso do muiraquita.
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Figura 18: Painel de pegas produzidas pela marca Brilho da Mata, nela pode-se ver a utilizagao de
materiais naturais e metais na confecgéo de pecas com um estilo Unico, a utilizagdo de temas
relacionados a natureza e o religioso sao bem forte nas pegas

Fonte: https://www.instagram.com/brilhodamatajoias/.

A proxima analise é do trabalho da designer Barbara Muller, famosa por suas
pecas esculpidas em madeira. Explora em seus trabalhos tematicas e conceitos que
remetem a fauna e flora amazénica, como por exemplo a floresta e aos rios da
regiao, utiliza principalmente materiais como alternativos como a madeira - citada
anteriormente - escamas de peixes, etc, além de mesclar a ourivesaria tradicional ao

trabalho manual.
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Figura 19: Pecas da designer Barbara Muller, designer com estilo Unico que se diferencia pelas suas
pecas feitas em madeira esculpida e une ourivesaria tradicional e artesanato.

Fonte: https://www.instagram.com/b.muller_/

Amorimendes, produz pecgas principalmente com tematicas marajoaras e
religiosas - Cirio de Nazaré, possuindo colegdes que fazem referéncia a elementos
do dia-a-dia paraense, utilizam bastante a técnica de incrustacdo paraense e a
utilizacado de materiais alternativos, como madeira. As produc¢des contam com muito

simbolismo e despertam o sentimento de pertencimento no publico em geral.

Figura 20: Pecas da marca Amorimendes feitas principalmente em incrustagédo paraense.

74

Fonte: https://www.instagram.com/amorimendes/
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A Ourogema, também € uma marca conhecida por ser voltada para a
ourivesaria tradicional, utiliza em seus trabalhos materiais alternativos como é o
caso da madeira, das sementes, do couro, etc, porém utilizam principalmente os
metais e as gemas, aqui as tematicas religiosas, da cultura marajoara e amazdnica
também s&o muito fortes. Aqui temos como destaque o conjunto “Doce Florescer”

que utiliza gema vegetal feita a partir do cacau.

Figura 21: Pecas feitas com materiais naturais e incrustagdo paraense,com a predominagao da
ourivesaria tradicional.

Fonte: https://www.instagram.com/ourogemacficial/

Por ultimo sera analisado o trabalho do Yemara Atelié , a marca é conhecida
por trazer em suas pecgas temas que remetem as tradicdes das religides
afro-brasileiras. Seus produtos contam com imagens de orixas e entidades
importantes nos cultos de origem africana, trazem também simbolos que
representam as divindades.

As pecas do Atelié tem predominancia simbdlica sendo utilizadas como forma
de demonstrar a fé nos orixas e serem usadas como talismas, por isso sao pecas

menores que podem ser utilizadas no dia-a-dia.
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Figura 22: Pecas inspiradas em orixas e divindades tipicas dos cultos das religides afro-brasileiras.

ST o

Fonte: https://www.instagram.com/yemaraatelie/

As pecas apresentam conceitos e métodos de producao similares por que a
maioria dos designer responsavel pelas criacbes vieram do Espago Sao José liberto
o polo joalheiro do estado do Para, que foi a referéncia principal como local de
comercializagdo de joias com tematicas de bioeconomia, representacdo da cultura
amazonica, religido e utilizagdo de materiais diversos que visam enaltecer a fauna e

flora local.
4.2 Inspiragao

Nesta fase do projeto serdo apresentadas duas ferramentas utilizadas para

gerar o conceito das pegas e que irdo auxiliar na concepgao das pegas.

4.2.1 Moodboard

Para a concepcdo da colecdo foram desenvolvidos 3 moodboards que
auxiliam na identificacdo dos elementos que podem ser explorados durante a
criagao das pecas e representam as lendas citadas anteriormente.

O primeiro painel de referéncia € o do tamba-taja, planta muito comum na
regidao e que é famoso pela histéria de amor que envolve a planta, como foi

explicado em capitulos anteriores a planta representa o amor entre duas pessoas. O
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painel traz a questdo das cores da planta além de produtos inspirados na mesma

tematica.

Figura 23: Moodboard da lenda do Tamba-taja, o quadro usa como referéncia os varios formatos de

‘éu

Vo

erem,
By

O

B

T

Fonte: Adaptado pelos Autores, 2025.

O segundo painel faz referéncia a lenda do Uirapuru nele foi retratado um
pouco do passara que € tdo misterioso para cultura a amazénia a lenda diz que
quando ele comecga a cantar todos os outros passaro o seguem pela floresta em
uma revoada, além disso na regido amazoénica existem varias espécies de uirapuru
algumas sendo mais coloridas que outras porém no estudo apresentado foi retratado

o uirapuru verdadeiro que € o mais conhecido
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Figura 24: Moodboard da lenda do Uirapuru, traz a magia das aves amazbnicas como seres misticos
que enchem a floresta com seu canto.

DA MOEDA DO BRASIL

Fonte: Adaptado pelos Autores, 2025.

E por ultimo temos o boto, ser mistico que vive nas aguas e vira homem para
poder ir as festas dancar e namorar, sendo muitissimo famoso por este ultimo, ja
que de acordo com a lenda ndo ha comunidade ribeirinha que nao tenha pelo menos
um filho deste misterioso ser.

O painel do boto referéncia a agua, a leveza e a atracdo misteriosa que faz
com que esse ser seja o centro das atengdes onde quer que va, sua incrivel magia
faz que com todos sintam-se atraidos por ele seja homem ou mulher, jovem ou
senhor, esse é o “Encanto do Boto”, e muitos tentam ter tamanho atrativo e por isso
recorrem a perfumes como os que sao vendido no mercado do Ver-o-peso em
belém.

A lenda é tdo famosa que também inspirou a criacdo de marcas, como é o
caso da “Pink Boto”, uma marca de moda autoral que confecciona pecgas inspiradas

nos rios da amazOnia e nos seres que la vivem.
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Figura 25: Moodboard da lenda do Boto, apresenta o mistério das aguas, um lugar desconhecido

Fonte: Adaptado pelos Autores, 2025.

Os moodboards apresentados serdo utilizados tanto na geracdo de
alternativas como iria guiar a criacdo do Release, um texto poético que apresenta o

conceito da colecao.

4.3 Geragao de alternativas

Na etapa de geracdo de alternativas, foram desenvolvidos esbogos levando
em conta os painéis e os elementos das lendas citadas anteriormente. Para isso, foi
necessario observar icones, cores e formas que pudessem ser utilizados como
inspiragao.

No painel do Tambataja, observaram-se como cores principais o vermelho e o
verde, tonalidades marcantes presentes nas plantas, que simbolizam a natureza e o
amor. Essa escolha foi uma analogia inspirada na lenda e na referéncia ao contraste
entre o grande e o pequeno, o masculino e o feminino, perceptivel na estrutura da
planta. A folha maior representa o homem, enquanto a folha menor representa a
mulher, simbolizando o masculino e o feminino, respectivamente.

Nas pecas, foi explorada a ideia de divisdo entre pessoas diferentes que,
apesar de suas diferengas, permanecem unidas, independentemente de onde

estejam.
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Figura 26: Esbocos para a Colegao “Te quero bem”.

Fonte: Adaptado pelos Autores, 2025.

Ja no painel do Uirapuru, observou-se uma grande quantidade de aves
variadas. Devido a sua origem mistica, ha muitas duvidas sobre como seria a
verdadeira aparéncia do passaro. Segundo Cascudo (2011), poucas pessoas
afirmavam ter visto a ave. Contudo, sua descrigao mais comum era a de um passaro
preto e cinza, com uma aparéncia pouco vigosa e uma estrela branca nas costas,
visivel apenas quando ele estava voando.

Essa descricdo se assemelha ao uirapuru-do-papo-vermelho, espécie que
serviu de base para a escolha das cores e do formato utilizados nas formas

representadas.
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Figura 27: Esbocos para a Colegao “Desejos celestial”

Fonte: Autores, 2025

Além disso, a lenda menciona a procissao de passaros que segue o Uirapuru
sempre que ele inicia o seu canto. O simbolo da flauta foi adotado com base na fala
de Prandi (2021), que afirma que o instrumento utilizado para iniciar o canto

encantado era feito de osso de onca.

Figura 28: Esbocos para a colegéo “Rio encantado”
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Fonte: Autores, 2025
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Para os esbocos do Boto, foram observados os elementos de encanto,
seducdo e charme. O Boto é um ser encantado, filho da Mae-d’Agua, que o
transformou em peixe como forma de manté-lo ao seu lado. De acordo com a lenda
popular, o Boto que se transforma em homem é o boto-cor-de-rosa, famoso na
regido por sua coloragao unica. Essa caracteristica foi explorada na produg¢do das
pecgas.

Além disso, as nuances dos rios e 0os mistérios ocultos nas profundezas foram

utilizados como inspiragdo para a geragao de alternativas desta linha.

4.4 Selecao das solugoes

Para a linha do tamba-taja foram selecionadas trés pecgas avulsas que ,melhor
representaram o tema e apresentaram o significado proposta para a colegao

Figura 29: Alternativas selecionadas para a Colegao “Te quero bem”.

Fonte: Autores, 2025

As pecas representam as folhas do taja em forma de coragao, simbolizando o
amor e o sangue, a unido da carne. O verde faz referéncia a magia da floresta, que
eternizou esse amor ao transformar o casal que originou o mito em planta. Uma
interpretacdo mais profunda sugere que o verde se mesclando com o vermelho
representa a unido de pessoas aparentemente diferentes que, de forma harménica,

se complementam.
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A peca em formato de coracgédo dividido ao meio foi criada como uma joia para
ser usada pelo casal, permitindo que sempre se lembrem um do outro, onde quer

que estejam.

Figura 30: Alternativas selecionadas para a colegao “Desejos celeste”.

Fonte: Autores, 2025

Para as pecas inspiradas no Uirapuru, foi desenvolvida uma pecga que foi
transformada em conjunto e uma pega avulsa. O conjunto faz referéncia ao canto da
ave, que é considerado um atrativo de riqueza, prosperidade e béncaos.

A gema centralizada no meio da figura do passaro remete a descricao de
Cascudo (2008), que afirma que o Uirapuru possui uma estrela nas costas, visivel
apenas quando alga voo. O brilho da zircénia representa essa luz, simbolizando

fartura e plenitude.
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Figura 31: Alternativas selecionadas para a colegao “Rio encantado”.

Fonte: Autores, 2025

Para a colegdo inspirada no Boto, foi desenvolvida uma peg¢a que foi
desmembrada em um par de brincos. A agata plana faz referéncia as aguas turvas
dos rios amazénicos, enquanto a pérola de agua doce simboliza a prépria Mae
d'Agua, que protege seus filhos, abengoando-os para torna-los mais atraentes,

sedutores e cheios de confianca.

4.5 Ficha técnica

ApoOs a selecao das alternativas foi desenvolvido as fichas técnicas com todos
os detalhes necessarios para a confecgao das pecgas da linha “Te Quero Bem”



Figura 32: Ficha técnica das pecgas da linha “Te Quero Bem I”.

TE QUERO BEM |

Designer: Tiago da Silva

3mm

Detalhamento: Material: Prata 925 e incrustragdo paraense.

Peca inspirada na lenda de amor do Tamba-taja.

Acabamento: polido

ESC.: 11 Folha: 1/3

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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Figura 33:Ficha técnica das pecas da linha “Te Quero Bem II”.

TE QUERO BEM I

Designer: Tiago da Silva

Detalhamento:

Peca inspirada na lenda de amor do Tamba-taja,

Material: Prata 925 e incrustragdo paraense.

inspirada no formato do escapualrio faz referencia Acabamento: polido

a portegdo e levar sempre no coragdo.

ESC.: 11 Folha: 2/3

Ref.:

Fonte: Autores, 2025

57



Figura 34: Ficha técnica das pecas da linha “Te Quero Bem 111"

TE QUERO BEM Il

Designer: Tiago da Silva

50 mm

Detalhamento:

Peca inspirada na lenda de amor do Tamba-taja,
inspirada no formato do escapualrio faz referencia
a portecao e levar sempre no coragao.

Material: Prata 925 e incrustragao paraense.

Acabamento: polido

ESC.: 11 Folha: 3/3

Ref.:

Fonte: Autores, 2025

As proximas sao as fichas técnicas da Linha “Desejo celestial”
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Figura 35: Ficha técnica das pegas da linha “Desejo Celestial I”.

CONIJUNTO DESEJO CELESTIAL

Designer: Tiago da Silva

Detalhamento:

Inspirado na rica historia do uirapura, o colar faz
referencia a esse passaro sagrado que atrai fartura
e alegria para aquele geu o possuir.

Material: Prata 925, incrustracdo paraense nas

cores vermelha, preta e cinza, e uma
zironia em talhe brilhante e cravacdo em
garra, e chifre de bufalu.

Acabamento: Polido com detalhes foscos

ESC.: 11

Folha: 1/5

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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Figura 36: Ficha técnica das pegas da linha “Desejo Celestial II”.

CONJUNTO DESEJO CELESTIAL

Designer: Tiago da Silva

46,55 mm

35 mm

Detalhamento:

Inspirado na rica historia do uirapura, o colar faz
referencia a esse passaro sagrado que atrai fartura
e alegria para aquele geu o possuir.

Material: Prata 925, incrustragdo paraense nas
cores vermelha, preta e cinza, e uma
zironia em talhe brilhante e cravagdo em
garra, e chifre de bufalu.

Acabamento: Polido com detalhes foscos

ESC.: 11 Folha: 2/5

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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Figura 37: Ficha técnica das pecgas da linha “Desejo Celestial Il1”..

CONJUNTO DESEJO CELESTIAL

Designer: Tiago da Silva

46,56 mm

Detalhamento:

Inspirado na rica historia do uirapura, o colar faz
referencia a esse passaro sagrado que atrai fartura
e alegria para aquele geu o possuir.

Material: Prata 925, incrustragido paraense nas
cores vermelha, preta e cinza, e uma

zironia em talhe brilhante e cravagdo em
garra.

Acabamento: polido

ESC.: 11 Folha: 3/5

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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Figura 38: Ficha técnica das pegas da linha “Desejo Celestial - Revoada”.

CONIJUNTO DESEJO CELESTIAL - REVOADA

Designer: Tiago da Silva

Detalhamento:

Inspirado na rica historia do uirapura, o colar faz
referencia a esse passaro sagrado que atrai fartura
e alegria para aquele geu o possuir.

Material: Prata 925, incrustragdo paraense nas
cores preta e cinza, e uma zironia em
talhe brilhante e cravagao inglesa.

Acabamento: Polido com detalhes foscos

ESC.: 11 Folha: 4/5

Ref.:

2

Fonte: Autores, 2025
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Figura 39: Ficha técnica das pegas da linha “Desejo Celestial - Revoada”.

CONIJUNTO DESEJO CELESTIAL - REVOADA

Designer: Tiago da Silva
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Detalhamento: Material: Prata 925, incrustragdo paraense nas
i X i . . cores preta e cinza, e uma zironia em

Inspirado na rica historia do uirapura, o colar faz talhe brilhante e cravacio inglesa.

referencia a esse passaro sagrado que atrai fartura

e alegria para aquele geu o possuir.
Acabamento: Polido com detalhes foscos

ESC.: 11 Folha: 5/5

e \az -1} 3, 008, ,;Hﬂf ’%a

Fonte: Autores, 2025

E por ultimo as fichas técnicas da linha “Rio Encantado”



Figura 40: Ficha técnica das pegas da linha “Rio Encantado”.

CONJUNTO RIO ENCANTADO

Designer: Tiago da Silva
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Detalhamento:

A peca € composta por duas partes que serdo
unidas por pinos: a dgata plana na cor castanha,
gue faz referéncia as dguas turvas da Amazdnia, e
o boto, que simboliza a magia e o misterio que se
escondem nas aguas.

Material: Prata 925, Agata plana e incrustragdo
paraense rosa.

Acabamento: polido

ESC.: 11 Folha: 1/4

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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Figura 41: Ficha técnica das pegas da linha “Rio Encantado”..

CONJUNTO RIO ENCANTADO

Designer: Tiago da Silva

Detalhamento:

A peca é composta por duas partes que serdo
unidas por pinos: a agata plana na cor castanha,
que faz referéncia as aguas turvas da Amazonia, e
o boto, que simboliza a magia e o mistério que se
escondem nas aguas.

Material: Prata 925, Agata plana, Incrustragao
paraense rosa e Corrente tijolinho.

Acabamento: polido

ESC.: Ampliado 250% Folha: 2/4

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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Figura 42: Ficha técnica das pegas da linha “Rio Encantado”..

CONJUNTO RIO ENCANTADO

Designer: Tiago da Silva

Detalhamento:

A peca € composta por uma agata plana na cor
castanha, que faz referéncia as aguas turvas da
Amazdnia, o boto tudo isso ligado por correntes a
uma perola de agua doce, que simboliza a mae
D'agua que protege seu filho.

Material: Prata 925, Agata plana, Incrustracdo
paraense rosa, elo portugues e perola de
agua doce.

Acabamento: polido

ESC.: 11 Folha: 3/4

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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Figura 43: Ficha técnica das pegas da linha “Rio Encantado”.

CONJUNTO RIO ENCANTADO

Designer: Tiago da Silva

30 mm

20,6 mm
Em%

SO .. ', )

Detalhamento:

A peca € composta por uma agata plana na cor
castanha, que faz referéncia as aguas turvas da

Material: Prata 925, Agata plana, Incrustracao
paraense rosa, elo portugues e perola de
agua doce.

Amazdnia, o boto tudo isso ligado por correntes a
uma perola de agua doce, que simboliza a mae

Acabamento: Polido

D'égua que protege seu filho.

ESC.: 11 Folha: 3/4

Ref.:

Fonte: Autores, 2025
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5. CONCLUSAO

A partir do presente trabalho, foi possivel observar a importancia da
espiritualidade no cotidiano paraense. Por meio dos dados obtidos através de
formularios online e dos relatos anénimos, verificou-se que a joia e a espiritualidade
sempre estiveram presentes no dia a dia dos paraenses, seja como uma lembranca,
um objeto de devogao ou até mesmo como uma representagao fisica de promessas.

Para alcancar os objetivos deste estudo, foi necessario superar algumas
dificuldades. Infelizmente, a quantidade de material bibliografico sobre o tema
escolhido é bastante limitada, o que tornou a pesquisa mais desafiadora. A auséncia
de acervos que registrem as lendas e mitos da tradi¢ao oral, bem como a escassez
de artigos que abordem a joalheria como uma expressao religiosa, atrasou
significativamente o desenvolvimento do trabalho.

Um fator importante destacado nesta pesquisa é o desconhecimento de parte
da populagao sobre o carater protetivo e mistico presente nos contos da regido. Por
exemplo, praticas como o uirapuru ser usado como amuleto de prote¢cao ou o uso do
taja em rituais xaméanicos, como banhos e beberagens, ndo sdo amplamente
reconhecidas pela populagdo local. Contudo, essas praticas foram descritas por
historiadores e antropdlogos, como Luis da Camara Cascudo (2008) e Reginaldo
Prandi (2021), que evidenciam a rica conexao entre espiritualidade, natureza e
cultura na Amazobnia.

Essa situacdo abre portas para temas ainda inexplorados pela ourivesaria
local, indicando que o uso das joias pode ser uma nova forma de exaltar a cultura
regional. Ao utilizar pecas de ourivesaria para contar historias e revelar os encantos
e a magia das florestas amazénicas, pode-se resgatar e valorizar ainda mais o
patriménio cultural da regido.

Outro ponto de observacdo importante refere-se a identidade amazoénica.
Mais da metade dos participantes que responderam aos formularios afirmou, de
alguma forma, identificar-se com os amuletos e talismas da regido, mesmo que nao
sigam um dogma ou religido especifica. Esse dado comprova que a espiritualidade
transcende os cultos tradicionais e esta profundamente enraizada na cultura
amazoénica.

Essa constatagcdo abre caminho para novos trabalhos que explorem a

variedade de produtos desenvolvidos e permitam a catalogagcdo de temas
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recorrentes, além da identificagdo de simbolos e significados. Estudos futuros
poderiam abordar a importancia da representacao cultural nos adornos produzidos,
explicando seu significado e relevancia na cultura amazonica e nortista. Em um

primeiro momento, este seria o foco do aprofundamento desta linha de pesquisa.
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Design 53 (54,6%)

Significado espiritual 54 (53,7%)
Curabilidade
Estetica 49 (50,5%)
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Pingentes

Anéis

Pulseiras

Brincos

Cordéo

Colares / Corddes
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Me conte a sua experiencia com joias religiosas ou amuletos de protecdo e o porque de vocé usa-
I6s. (Deixe um relato de uma joia muito especial e o que ela simboliza para vocé ou simplesmente
o porque de vocé ter comegado a usar amuletos de protegdo e outros tipos de joias com
significados religiosos ou espirituais)

63 respostas

Como eu ndo sou praticante de nenhuma religido, mas meus pais sao muito catdlicos, eu geralmente
ganho escapulario como protecéo deles e me sinto bem e em paz usando, pois acredito que tanto a
espiritualidade quanto a intengdo de protegdo dos meus pais estdo comigo.

Eu gosto de joias que sejam simples, onde ha o elemento simbolico mas combine com varios tipos de
roupa.

Ganhei uma cruz do ouro do meu noivo no dia que ele me pediu em casamento, foi significativo pg ele ndo
e religioso e me deu pg eu gosto e ele se importa

0 muiraquitd & um pigente de prata, muito discreto e pequeno, poucos reconhecem ser um muiraquita,
quem me deu foi minha mée, e quando tinha/tenho alguma coisa importante pra fazer eu uso ele, de
alguma forma me da uma seguranga e me deixa menos nervosa

Por muitos anos, usei um corddo com cruz de madeira que foi presente da minha tia

Como uma forma espiritual a minha religido é por que gosto

Possuo um corddo com uma pequena imagem de nossa senhora Aparecida, minha madrinha me deu no
dia da minha crisma, a tornando especial por todo seu contexto, simbolizando ndo s6 minha fé em nossa
senhora e principalmente em meu senhor, mas também a lembrancga desse dia especial.

Eu tenho um crucifixo que segundo a cultura da minha familia afasta o diabo kkkkk e quando estou com
insénia ou com medo do escuro eu uso um tergo. Que de alguma forma o medo passa.

Eu tinha um escapulario dado pela minha vo, ele era um escapulario de sdo Jorge. Possuia um valor muito
além de religioso para mim infelizmente ele quebro e minha vo diz que ndo se pode consertar eles depois
que quebram.

minha familia & catdlica e minha avd sempre usava crucifixo e acho que isso ta muito ligado a cultura
paraense do que apenas estética, apesar de nédo ser catdlica eu deixo no meu quarto um crucifixo, eu uso
mais joias exotéricas como pedras de signo, amuletos de sorte. acredito também que € algo ndo apenas
religioso o uso dessas joias, mas uma heranga indigena, como o0 muiraquita.

Acredito que joias com essa tematica vao além de qualquer significado. Simbolizam um pouco de quem
vocé & como vocé se vé e como acredita no mundo ao seu redor. Assim como evidéncia a sua ligacdo
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