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RESUMO

Tendo em vista 0 Design como meio de decodificagdes de mensagens visuais para compreensdo
de realidades culturais, o presente trabalho visou a identificacdo do alfabetismo visual das capas
de albuns do género musical Pop Tropical Paraense produzidas entre os anos 2012 a 2017 a fim
de uma producdo de um catadlogo demonstrativo. Para isso, utilizou-se estudos sobre cultura
(musical e visual) e identificacdo de elementos visuais através da semidtica, linguagem visual,
Gestalt e psicodindmica das cores, os dados utilizados foram coletados por meio de pesquisa
documental e bibliografica assim como realizacdo de entrevista semiestruturada. Por fim,
constatou-se uma uniformidade sobre os temas abordados pelas musicas, método de
planejamento conceitual do projeto e reconhecimento sobre as influéncias individuais e
coletivas dos artistas e bandas tal como o reconhecimento de questdes técnicas e estruturais no
que diz respeito aos elementos compositivos presentes nos albuns, o que sugere a realizacdo de

futuras pesquisas e desenvolvimento de projetos de design, moda e afins relacionados ao tema.

Palavras-chave: Pop Tropical Paraense, Design, Cultura, Semiotica e Linguagem Visual.



ABSTRACT

Considering the Design as a means of decoding visual messages to understanding of cultural
realities, the present work aimed at identifying the visual literacy of the album covers of the
musical genre Tropical Pop Paraense produced between the years 2012 to 2017 in order to
produce a demo catalog. For this, studies on culture (musical and visual) and identification of
visual elements through semiotics, visual language, Gestalt and color psychodynamics were
used, data were collected through documentary and bibliographical research as well as semi-
structured interview. Finally, it was verified a uniformity on the themes approached by the
songs, method of conceptual planning of the project and recognition on the individual and
collective influences of the artists and bands as the recognition of technical and structural
questions with respect to the present compositional elements in the aloums, which suggests the
accomplishment of future researches and development of design, fashion and related projects
related to the theme.

Keywords: Pop Tropical Paraense, Design, Culture, Semiotics and Visual Language.
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1 TE ABICORA (INTRODUCAO)

O presente trabalho de conclusdo de curso de Bacharelado em Design da Universidade
do Estado do Para visa exemplificar o dialogo existente entre o design e a cultura como uma
ferramenta de analise de produtos locais com énfase na visualidade. Assim, problema de estudo
consiste na identificacdo do alfabetismo visual do Pop Tropical belenense por meio das anélises
de capas de CDs do género produzidos entre 2012 a 2017, em uma relacdo entre cultura e
visualidade na qual se objetiva a criacdo de um catadlogo com o alfabetismo visual identificado
nas pecas graficas das capas dos CDs.

Para isso, estudou-se a cultura musical belenense de 1960 até a atualidade com o
propdsito de se obter a compreensao das particularidades historicas e sociais do local no qual a
pesquisa foi produzida, tal como os conceitos abordados nos estudos de cultura e cultura visual
para compreensdo dos eixos identificados durante o levantamento cronolégico da musicalidade
belenense, ndo obstante, foi investigado acerca de alfabetismo e linguagem visual, semiotica e
gestalt para alcancar os resultados propostos pelo presente trabalho dentro de uma perspectiva
estruturalistal, com base nesses estudos também se incorporou titulos de musicas para 0 nome
dos topicos principais.

Por conseguinte, conforme ao levantamento tedrico supracitado e visando a construcao
de um catalogo demonstrativo do alfabetismo visual das capas de CDs do género Pop Tropical
Paraense, buscou-se o reconhecimento dos elementos formais, estéticos, simbolicos presentes
nas capas dos CDs na qual foram tomadas as seguintes acdes:

e Levantamento de albuns e artistas belenenses do pop tropical, com enfoque nos
que obtiveram destaque entre os anos 2012 a 2017,

e Selecdo de capas de CDs e para estudos e analises conforme ao levantamento
tedrico citado anteriormente;

e Observacdo videoclipes, performance em shows, producGes de artes digitais
para complementar o entendimento da visualidade do Pop Tropical Paraense;

e Realizagdo entrevistas com os artistas selecionados para maior compreensédo do
projeto grafico e sua intencionalidade;

e Consultar entrevistas realizadas por revistas, blogs, sites assim como descri¢es

dos albuns selecionados.

1 «Q estruturalismo propriamente dito comeca quando se admite que conjuntos diferentes podem ser aproximados
ndo a despeito, em virtude de suas diferencas, que, entéo, se procura ordenar” (Pouillon apud Lima, p. 31, 1970)
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Essas acOes foram realizadas principalmente por busca documental de registros
disponiveis na Internet, j& que ndo h& publicacBes cientificas com enfoque no género Pop
Tropical Paraense, assim foram utilizadas plataformas de disponibilizagcdes de masicas e videos
como o Spotify e YouTube, sites e perfis profissionais em redes sociais dos artistas do género
pesquisado, entrevistas e relatos de eventos com estes artistas para sites de grande
reconhecimento.

Para maior entendimento da execucao da pesquisa, no que diz respeito a classificacao a
partir do objetivo geral, identifica-se esta como explicativa, que consoante a Gil (2002) consiste
no método no qual o estudo busca além de descrever populages ou fenbmenos, e visa também
caracterizar os fatores determinantes de forma mais profunda. No que diz respeito a sua
natureza, segundo Lorgus e Odebrecht (2011) e o estudo possui carater qualitativo ja que se
busca interpretar o fenébmeno estudado.

Para a compressdo dos fendbmenos envoltos do pop tropical paraense, optou-se pelo
método de observacdo assistematica para maxima captacdo de informacdo sobre o estilo
musical, no entanto, as entrevistas realizadas seguiram o carater semiestruturado ja que seguiam
roteiro pré-estabelecido que era passivel de alteracdo para melhor fluidez.

Vale ressaltar que esta pesquisa foi possivel devido ao cenério criativo belenense se
expressar de forma proeminente, principalmente no meio musical e visual, no qual neste
trabalho se observa a relacdo que ambos construiram desde o surgimento do género musical
chamado de “brega” que segundo Lemos e Castro (2008) comecou a ser produzido durante a
década de 60, a partir da influéncia da Jovem Guarda e tomou repercussdo e reconhecimento
nacional nas décadas de 70 e 80. Ainda, Aradjo (2005) afirma o brega como uma producgédo
musical pertencente a realidade cultural brasileira de relevancia equivalente aos demais
movimentos musicais, tal como a bossa nova, samba e tropicalismo.

Deve-se ater que ao considerar este género assim como o Pop Tropical Paraense como
realidade da cultura brasileira, implica-se na sua complexidade em outros niveis de influéncia,
uma vez que, de acordo com Laraia (2003), € possivel observar os individuos a partir de seus
aspectos culturais, o que permite a realizacfes de analises sobre a seu modo de agir, vestir, sua
linguistica e etc., conforme cita:

O modo de ver o mundo, as apreciacdes de ordem moral e valorativa, os diferentes
comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais sdo assim produtos de uma

heranga cultural, ou seja, resultado da operagdo de uma determinada cultura.
(LARAIA. 2003, p. 68).
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Nota-se a atuacéo dos cantores bregas tambeém como personas dotadas de informagéo
visual decorrente de uma heranga cultural, a exemplo de Wanderley Andrade, cantor do género
supracitado que ndo s6 continha na sua indumentaria pecas de vestuarios e adornos de estilos
distintos, como também fazia uso da extravagancia durante as performances no palco e na

visualidade dos variados produtos relacionados a sua imagem como visualizado na figura 1.

Figura 1; Capa do Disco O traficante de Wanderley Andrade
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Fonte: Mercado Livre (2017). Disponivel em: <https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-942059113-
cd-wanderley-andrade-o-traficante-936239-_JM> acesso em: 20 abr. 2018.

A visualidade do brega se enquadra nos conceitos estéticos de Kitsch, que consiste na
expressao visual que surgiu durante a acessdo dos burgueses no periodo de revolucao industrial.
Tais burgueses buscavam se igualar a classe nobre e faziam uso excessivo e indiscriminado de
adornos, vestuario, e pec¢as decoracao.

O fendmeno do Kitsch foi amplamente estudado por G. Dorfles (1978), H. Broch (1978)
e Moles (1971) e continuou a se desenvolver tomando novas expressdes no decorrer do tempo,
tornando possivel hoje o observar nas novas midias com internet, televisao e etc. Isso deve ao
fato de ser considerado fruto da experiéncia popular e da sua producdo estética (WAINMAN,
2016) principalmente deflagrada pelas massas sociais mais populares.

Assim como o brega, o Pop Tropical Paraense também demonstrou na sua expressao
visual uma individualidade que possivelmente estd relacionada com as particularidades do
proprio ritmo. Segundo Borges (2014) o Pop Tropical Paraense consiste em um género musical
que é oriundo de diversas influéncias ritmicas do entorno geografico de Belém, de outros
géneros da propria cultura paraense (principalmente o brega, guitarrada e carimbo) e as demais

influéncias em voga no ambito global.
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Ou seja, sua visualidade assim como a sonoridade também expressa origens hibridas,
na qual se torna possivel afirmar a existéncia de um historico de construcgdo visual belenense
relacionada a musicalidade e cultura, visto que, esse fenbmeno de expressao cultural abrangeu
ndo s6 o brega como também os demais ritmos posteriormente emergidos da cultura paraense.

Dessa forma, este trabalho apresenta relevancia social ao aclarar a riqueza da producao
gréafica do ambito das capas de CDs do género Pop Tropical Paraense e relevancia académica
ao promover a valorizacdo dessas produgdes como produtos culturais detentores de técnicas e
significados que podem fomentar futuras pesquisas.

Nesta Otica 0 catdlogo e a pesquisa realizada servirdo ndo s6 como um registro dessas
produc¢des quanto produto cultural e de design, mas também como um estudo de caso de como
as ferramentas do design podem subsidiar o desenvolvimento de estudos visuais nos mais
variados produtos. Logo, mostra-se que este método permite resultados que podem ser
utilizados na aplicacdo para os mais variados ramos, como: moda, mobiliario, branding,

tipografia e etc.



13

2 HISTORINHA (FUNDAMENTAGAO TEORICA)

Tendo em vista as areas do conhecimento que irdo ser utilizadas na presente pesquisa,
buscou-se a realizacdo de um levantamento bibliografico dos assuntos que serdo utilizados
como base para o desenvolvimento do projeto, organizados nos seguintes topicos: Cultura
Musical Belenense, Pop Tropical Paraense e Interpretacéo Visual do Pop Tropical Paraense.

2.1 CULTURA MUSICAL BELENENSE

Observa-se uma pluralidade da abrangéncia do conceito de cultura em decorrer dos anos,
mostrando que o0 seu conceito se dinamiza porque sua abrangéncia também € alterada, Catala
Domeénech (2011) configura a cultura em 4 etapas: Oral, caligréafico, tipografico e eletronico.

A primeira etapa é quando ndo ha linguagem escrita, ou seja, ndo héa registros concretos
permanentes, neste caso a fala se comporta como objeto de comunicagdo e conhecimento,
atenta-se ao conceito de conhecimento como “fendmenos baseados em formulas j4 existentes,
ou que sdo lugares-comuns (...), costuma ser tradicional, ndo especializado e pouco analitico”
(CATALA DOMENECH, 2011, p. 74).

Posteriormente, a etapa caligrafica é demarcada pelo surgimento da alfabetizacéo, ou seja,
uma linguagem escrita. Logo, registra-se também o surgimento de meios de preservacoes
historicas concretas por intermédio dos manuscritos, no entanto, configura-se a esta etapa a
detencdo de conhecimento ja que apenas a elite reduzida tinha o desfrute da alfabetizacdo
durante a idade média, nesse periodo de limitacdo dos conhecimentos escritos, 0s registros
manuscritos detinham de baixa credibilidade aos demais individuos da sociedade, pois
“considera-se mais o que ouvia do que se podia ler (por alguns poucos)” (CATALA
DOMENECH, 2011, p. 74)

A etapa seguinte, tipografica, demonstrou maior facilidade de instalagdo do que as até
entdo vivenciadas, por advento da revolugdo tipografica no seculo XV, foi possivel
potencializar os escritos e padronizar diversos apoios visuais, como textos, calendarios, mapas
e etc. Catala Domeénche (2011) ressalta que essa etapa esta ligada a ciéncia da comunicagéo,
pois a partir da padronizacéo da escrita foi anulada a necessidade de um interpretador particular,
iSso significa que 0s textos passaram a ser mais acessiveis e uma forma independente de deter
de informacéo.

Por fim, instalou-se a etapa da cultura eletrénica no século XX, na qual 0s meios

comunicacionais sdo eletronicos (telefone, televisao, radio, etc.), isso ndo significa que a etapa
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anterior foi eliminada por completo, mas o oposto, a cultura eletrénica € um avango na qual a
etapa tipografica esta contida.

Tendo em vista o carater dinamico de cultura, é possivel afirmar que o estudo de uma
sociedade ndo pode ser desatrelado do estudo de sua cultura que, por sua vez, ndo deve ser
desassociado da sua expressao musical, j& que a musica é uma expressdo determinante para a
caracterizagdo de uma sociedade (NOCKO, 2005). A musica é uma das expressdes inseridas
dentro do aspecto cultural que com a afirmacéo da era tecnoldgica que apresenta fronteiras
fluidas na qual segundo Bonzo (2000) a caracteriza como um fenémeno transversal que
atravessa até mesmo o espaco geografico da sociedade de origem, tal fluidez ndo abrange as
hierarquias sociais com facilidade visto que neste nicho ainda é notoria distingfes de forma
marcante.

Embora ndo possa ser considerada uma expressao espontaneamente unificadora, Bozon
(2000) afirma que a musica é um espaco no qual os gostos e estilos musicais existem de forma
independentes e podem desconhecerem outros estilos coexistentes, no entanto, isso néo isenta
a da ocorréncia de fendmenos de misturas de estilos, gerando assim novos ritmos independentes
ou novas vertentes de um mesmo ritmo.

Tendo em vista o cenario de Paraense e as afirmacdes supracitadas, observa-se que a
musicalidade de origem popular e periférica do Para ndo se manifestou de maneira distinta ao
afirmado pelo autor, no entanto, para a compreensao da expansdo da musica popular paraense
e especificamente belenense é necessario considerar diversos aspectos historicos, sociais e

culturais da localidade, que foram dinamizados nos tépicos abaixo.

2.1.1 Cenario musical belenense dos anos 60, 70, 80

Ao considerar a década de 60, Costa (2008) afirma que o publico tradicional de Belém
tinha forte influéncia do estilo musical de maior preponderancia no Brasil, deflagrados
fortemente nos meios midiaticos do tempo, “Ié-ié-i€” e “Rock”, representados principalmente
por Roberto Carlos e The Beatles respectivamente. Segundo o autor, a cidade contava ndo s6
com shows dos ritmos citados em seus clubes de grande importancia (Para Clube, Clube do
Remo, Assembleia Paraense, Tuna-Luso Brasileira), como também com festivais que
continham a presenga bandas e artistas nacionais e internacionais, a exemplo do Festival da
Rosa Vermelha realizado pela Pardquia Santissima Trindade em 1967, que ofertou show das
bandas “The Kings ", “The First”, “Os Nobres”, “Os Leopardos” ¢ etc.
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Tanto o “ié-ié-i€” quanto o “Rock” possuiam estéticas bem determinadas, que podem
ser observadas atraves da fotografia de Erasmo Carlos, Wanderleia e Roberto Carlos (figura 2),
a exemplo, cantores de grande influéncia do “ié-ié-i€”” no Brasil que trajavam roupas de acordo
com as novas tendéncias globais: Uso do jeans, roupas mais ajustadas ao corpo, acabamentos
metalizados e a utilizagdo de multiplos acessérios simultaneamente como lengos, 6culos e

correntes.

Figura 2: Wanderleia, Roberto Carlos e Erasmo Carlos

Fonte: Cafondlia (2012). Disponivel em < http://cafonalia.blogspot.com/2012/04/04-roberto-erasmo-
wanderlea-titas.html> Acesso em: 13 set. 2018.

Outro aspecto que pode ser observado € a estética que as capas de discos possuiam, que
variavam entre o grande numero de elementos compositivos para minima presenca de
elementos compositivos, caso tanto do disco With the Beatles (figura 3) quanto de do sétimo
album de Roberto Carlos (figura 4). Neste periodo também, nota-se a utilizagdo de edicéo de
imagem e ilustracdo tal como a utilizacdo de familias tipogréficas sem serifa e com acabamento

arredondado.
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Figura 3: Album With The Beatles langcado em 1963

with mono
the
L beatlos

Figura 4: Roberto Carlos langado em 1966

roberto carlos

Fonte: Google 2018. Disponivel em <
encurtador.com.br/uCJTX> Acesso em: 14 set. 2018

Fonte: Google 2018. Disponivel em <
encurtador.com.br/dhwN4> Acesso em 14 set. 2018;

O sucesso do “I1é-ié-i€” e do “Rock” impactou diretamente no estilo de vida da juventude
tradicional de Belém da época, Costa (2008) expde que muitos admiradores de tais ritmos
adotaram o modo de vida “transviado”, que era fortemente empregado pelos artistas dos
géneros, a ponto que os jornais da época publicavam constantes matérias de repudio contra 0s
atos considerados inadequados que eram realizados por estes jovens a exemplo: troca de beijos
nas pracas publicas da cidade.

Por outro lado, durante esse mesmo periodo, Farias (2011) relata a o sucesso das casas de
festas de gafieira em Belém, a exemplo da casa de show “Estrela do Norte”, localizada no bairro
do Guama na periferia da cidade. Nesses locais as principais musicas tocadas eram as de origens
latinas e caribenhas devido as pessoas transnacionais que frequentavam esses espacos de forma
assidua, como: Marinheiros, viajantes, musicos, prostituas e etc. Conforme o autor, esse
fendmeno é considerado fator de grande importancia para compreender a influéncia dos ritmos
caribenhos, por meio desses agentes transnacionais, dentro do processo de construcéo da cultura
musical de Belém.

Para isso, deve-se ater ao periodo no qual este processo estava imerso: a exportacéo da
borracha e frutos amaz6nicos, no qual o transporte por vias fluviais era fortemente utilizado e,
ainda, a capital paraense possuia uma localizacdo geografica privilegiada diante as rotas
fluviais, o que a possibilitou receber grandes empresas do ramo e transformou a cidade em uma
metropole da regido. Com a fixacdo dessas empresas, 0 fluxo de pessoas de diversos locais se

intensificou e tornou a zona portuaria um espaco de hibridizagdo cultural.
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Com o intuito de aproveitar o tempo que os navios ficavam ancorados na cidade, os
agentes “transnacionais” se deslocavam até as casas de festas das periferias proximas aos
portos, Farias (2011) disserta que essa dindmica movimentava os modelos de negdcios boémios
e devido a importancia desses agentes as casas passaram a adotar as influéncias musicais que
eles traziam na tentativa de agrada-los, estes novos ritmos eram considerados dangantes pelos
demais frequentadores e por isso foram rapidamente aceitos. Conforme o sucesso obtido pelos
ritmos latinos e caribenhos em Belém, outras sedes de festas periféricas localizadas fora das
proximidades portuarias também adotaram os géneros comprovando sua fixacdo na cidade.

Diante a este cenério, nota-se uma dualidade sobre a expressdo da cultura musical em
Belém na qual o centro da cidade, através das pessoas de maior poder aquisitivo, o “ié-ié-ié” e
0 “Rock” empregavam maior influéncia; enquanto que nas periferias, por intermédio de pessoas
da base da hierarquia social, os ritmos caribenhos e latinos se sobressaiam.

Em decorréncia disso, durante a década de 70 e 80, a capital paraense emerge 0 género
musical chamado de ‘‘brega” que compete com as afirmacgdes de Bonzo (2000) de que as
influéncias musicais se misturam e criam novos ritmos, ja que este mesmo advindo da periferia
da cidade continha influéncias do “ié-ié-i€” e da Jovem Guarda e possuiam letras roméanticas
que permeavam amores idealizados e desilusGes amorosas. De acordo com Araudjo (2010), a
nomenclatura “brega” foi empregada como resposta pejorativa ao género musical, ja que era
considerado de mau gosto em relacéo as consideradas “musicas de qualidade”, esse termo esta
intimamente ligado com a origem e producdo do ritmo que ¢ julgada como de ma qualidade
técnica, excessiva carga emocional nas letras e sobretudo estética inferior a do MPB (Musica
Popular Brasileira) e a estética Kitsch dos artistas e produtos do ritmo.

Sobre o Kistch e o brega, é possivel observar como o estilo teve influéncia sobre a
visualidade dos artistas do género ndo s6 sobre suas vestimentas e produc¢des graficas quanto
nas suas afirmacfes quanto profissional, nota-se como hibridizacdo de influéncias era
valorizada dentro do brega através do artistas como Kim Marques (figura 5) que, apesar de
possuir um estilo menos extravagante, nomeava seus trabalhos como “Brega Pop” e suas capas
possuiam composicOes tipograficas de diversos estilos e Rubens Mota (figura 6) que se
autodenomina como “Anormal do Brega” e faz uso de cores vibrantes e mistura de estilos na

sua visualidade profissional e também se declarava como atuante do “brega pop”.
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Figura 5: CD de Kim Marques - A danca do Brega Figura 6: Rubens Mota vol. 3 - O anormal do Brega

Fonte: Brega Pop (2018). Disponivel em: < Fonte: Youtube (2013). Disponivel em: <

https://www.bregapop.com/ritmos/brega- https://www.youtube.com/watch?v=knp6h9421cs>
marcante/2453-kim-marques-brincou-comigo> Acesso em: 13 set. 2018

Acesso em: 13 set. 2018

Com base no exemplo supracitado, é possivel compreender que dentro do mesmo género
musical artistas diferentes podem expressar sua visualidade distintas e ainda assim manter uma
unidade entre eles. Observa-se que apesar da capa do CD de Rubens Mota conter muito mais
elementos quanto a de Kim Marques, ambos utilizam a mesma destruigdo de elementos na qual
a foto do artista esta localizada na area esquerda, 0 nome do artista esta posicionado na parte
superior direita e 0 nome do disco na inferior direita.

Tais caracteristicas que classificavam o brega como uma expressao Kitsch ndo o inibiram
de exercer sua importancia dentro da cultura belenense que, em conformidade a Costa (2011),
0 ritmo esta relacionado a socializagdo em Belém, pois o para o publico admirador do género a
sua nomenclatura remete as tipicas festas de danca, ou seja, o “brega” representou nao sé6 um
estilo musical de um publico especifico como também a um dindmica de festejo e socializagdo
com caracteristicas especificas.

O autor alega que inicialmente estilo era consumido principalmente por pessoas de baixa
renda, moradoras do subdrbio da capital e que continham baixa escolaridade, no entanto, Silva
(2003) apresenta que o ritmo foi posteriormente incorporado também para aos demais publicos.
Nesse aspecto, confirma-se que o brega como os demais estilos emergentes da cultura popular
do Para € intitulado parte da identidade local Belenense ao esta inserido no repertério cultural

da cidade como um todo.
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Costa (2009) defende que apesar do “brega” ter adquirido maior reconhecimento nos anos
80, o modelo de producio sonora que tinha suporte nas chamadas bocas de ferros? também
conhecidas como aparelhagem de véalvula (figura 7) ja existia desde anos 50 e 60 e € oriundo
das técnicas utilizadas nas festas de gafieira na periferia da cidade, ou seja, o brega pode ser

considerado um estilo musical com raizes maltiplas do cenério musical belenense

Figura 7: Demonstracao de Boca de Ferro

Fonte: Minube (2018). Disponivel em: <https://www.minube.com.br/sitio-preferido/boca-de-ferro-a3673169>
aceso em: 03/04/2018.

Consoante ao autor supracitado, as aparelhagens de suporte ou boca de ferro utilizadas
no “brega” sdo modelos precursores dos atuantes hoje no tecnobrega, na maioria das vezes estas
eram compostas por pequenas caixas de som manipuladas para animar 0s eventos nas casas e
festas e comemoraces de bairro e reproduziam mdusicas de diversos artistas, tornando-as mais
dindmica durante as festas.

Considera-se ainda que naquele periodo as bocas de ferros uma das principais formas
de divulgacdo da brega autoral belenense, mas os outros meios de divulgacdo desse periodo de
1970 a 1980 também possuiam bastante expressdo. A industria fonogréafica belenense estava
nascendo, especificamente em 1975, Costa (2011) relata a criacdo da Rauland Belém Som Ltda,
uma pequena empresa de radio e estudio-gravadora, responsavel por lancar artistas que hoje
tem grande peso na cultura musical paraense, como: Pinduca, Cupijo, Orlando Pereira, Emanuel
Dalva e Francis Dalva, paralelamente outras gravadoras surgiram como, Gravassom, Ostassom,
Studio M. Produgdes e etc.

A industria fonogréafica belenense era pequena e bastante limitada, os discos eram
apenas produzidos e distribuido na cidade, todo restante do processo produtivo e legal era

2 Autofalantes ou cornetas de som fixadas em locais publicos ou privados para transmitir informacoes, musicas e
etc.
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confeccionado fora do estado, principalmente pela Ar Music, principal responsavel pelo
registro das musicas bregas produzidas no Pard. Com o advento das gravagdes, o “brega”
ganhou espaco dentro da regido norte e nordeste, ja que ambas produziam o ritmo, e aos poucos
ganharam espaco nas periferias do restante do pais, neste periodo varios artistas da capital
paraense se consolidaram diante ao publico nacional.

Todavia, Lemos (2009) alega dois acontecimentos no final dos anos 80 e inicio dos anos
90 marcaram uma crise na expansdo do género supracitado no mercado nacional, a crise
econdmica nacional que reduziu a compra de discos e em paralelo houve a expansao do ritmo
Axé dentro do cenério nacional, influenciando inclusive o estado do Para, afastando o ritmo

belenense dos holofotes por um tempo consideravel.

2.1.2 A musica belenense a partir dos anos 90

Embora o axé fosse 0 novo ritmo em voga no mercado fonografico nacional, a produgédo
musical paraense continuou em constante desenvolvimento, o ritmo brega paraense buscou
dentro da sua prépria historia se reinventar, recombinando suas influéncias formadoras e a nova
demanda do mercado, perceptivel na seguinte citacdo:

Foi na segunda metade dos anos 1990 que Belém viu o estilo renascer. S6 que, dessa
vez, de cara nova. Com influéncia do ritmo caribenho, aceleracdo das batidas e a
introducdo de guitarras, surge o bregacalypso, na voz ndo apenas de cantores antigos,

mas também de novos artistas, atraindo um publico mais amplo e diferente. (LEMOS,
2009, p. 27)

Lemos (2009) defende que a nova vertente do brega emergida nos anos 90 representou
uma nova vertente da industria cultural de Belém, na qual os artistas Roberto Villar e Nelsinho
Rodrigues eram os principais agentes desse movimento, 0 novo ritmo tomou proporg¢des tao
grandes que ha registros de que em 1993 o cantor Juca Medalha adaptou o “brega” para
contemplar letras de cunho religioso.

Nesse periodo ainda, relata-se a criacdo da Ledo ProducGes, no qual o proprietario
conhecido como Ledo também exercia a profissao de publicitario que complementava sua renda
atraves de criacao de projetos graficos para capas de discos, em 1997 a produtora se firmou no
mercado e gravou mais de 100 discos do género e vendeu mais de 15 mil cdpias no primeiro
disco do seu primeiro artista.

Nota-se, portanto, que a partir dos anos 90 as barreiras entre ritmos populares paraenses
se tornaram cada vez mais fluidas, Lemos (2009) afirma que apds os anos 90 outros estilos

surgiram a partir do brega com outros ritmos locais além de ritmos e influéncias globais como
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a musica eletrdnica, como o bregacalypso no inicio da década e o tecnobrega entre meados dos
anos 2000.

No que diz respeito ao Tecnobrega, acredita-se que ele deu continuidade ao fendmeno do
mercado musical belenense ao buscar criar novos ritmos através da mescla do cultural regional
e 0 as novas demandas globais j& que ele “nasceu da fusdo da musica eletrénica com o brega
tradicional” (LEMOS, 2009, p. 28), este teve sua origem em contraponto das gravadoras
tradicionais e dos meios de comunicacdes firmadas no periodo (radio e televisdo) e,
marginalizado pela industria cultural vigente, o ritmo era produzido de forma independente
como cita Lemos:

Estudios caseiros, por exemplo, sé foram possiveis gracas ao acesso a equipamentos
e computadores. O barateamento dos custos de producdo por meio de tecnologias e
midias, como CDs e DVDs, possibilitou a criacdo de uma rede de diversos agentes no

cenario musical de Belém, gerando trabalho, renda e acesso a cultura no Para.
(LEMOS, 2009, p.22)

Aliado a isso, 0 meio de reproducdo da musica paraense também se apresentou conforme
0 Seu contexto, consoante a Maia (2011) os produtos da industria musical local também foram
barateados dentro do préprio modelo técnico de criagcdo ja que “12% utilizam apenas
instrumentos acusticos, 41% utilizam apenas instrumentos eletrénicos e 47% usam eletrénicos
e acusticos” (MAIA, 2011, p. 32).

A producdo do tecnobrega havia sido barateada, simplificada e horizontalizada, com isso
os artistas, cujo Maia (2011) afirma que 84% das vezes também eram compositores das suas
préprias musicas, passaram a produzir e gravar o género em casa. Esse fendmeno transformou
a periferia como centro de producdo musical e criou novos agentes envolvidos no processo
mercadoldgico, nesse aspecto, adotou-se no tecnobrega o mercado informal de comercializacéo
e distribuicdo, afastando-o da reproducdo de obras patenteadas e autorizadas.

Devido essa producdo mais acessivel e, como os agentes dessa producdo eram
caracteristicamente equivalentes ao publico de interesse, os meios de divulgacdo dos CDs,
MP3, DVDs e afins continham representacdes visuais e culturais da sua propria realidade na
qual se passou representar nas capas cenas das proprias festas de aparelhagem tal como
evidenciar os DJs e produtores e responsavel pela producao grafica ainda na capa, como pode

ser observado na figura 8.
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Fonte: Youtube (2016). Dispopr'ﬁ':/wél em: < https://www.youtube.com/watch?v=DOvQGi3iuiM>. Acesso
em 14 set. 2018.

E£1 SABENDO 35-BANDAAR-15 - GALERA K.O.C

Nota-se que a capa dos CDs passa a ser além de um produto grafico de divulgacdo de
determinada banda, aparelhagem ou artista como também meio de divulgacdo dos demais
profissionais envolvidos como DJs, produtores, responsavel pela capa e até o publico. No que
diz respeito a estética do produto final, hd& uma grande sobreposicdo entres os elementos
fotogréficos e tipograficos, tornando a leitura mais complexa.

Outro aspecto de relevancia foi a relagcdo sociocultural da mdsica, o autor afirma que o
tecnomelody possui uma clara valorizagdo dos demais movimentos musicais paraenses que
pode ser visivel através da incorporacdo dos elementos dos diversos ritmos emergidos do estado
como o carimb6 e 0 merengue, além do resgaste de cangdes tradicionais do brega por meio dos
chamados Baile da Saudade ou Flash Brega.®

Apesar de ainda sofrer com a barreira sociocultural dentro do proprio estado, onde muitos
consideram o ritmo de méa qualidade por conter um apelo popular muito grande, o tecnobrega
hoje tém artistas de grande influéncia nacional, como a Gabi Amarantos, ex-vocalista da banda
Tecnoshow, que faz shows frequentemente por todo pais e conquistou principalmente o publico
LGBT+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais, Transgéneros e outros), além de
ter alcangado reconhecimento internacional, conforme a citagéo:

Rendeu reportagem no The New York Times e mencao no documentario “Good Copy
Bad Copy”, de Andreas Johnsen, Ralf Christensen e Henrik Moltke. Essa ultima
producdo, inclusive, convidou Beto Metralha, DJ de estidio e produtor musical da

cena tecnobrega e o famoso DJ norte-americano Girl Talk para o desafio de mixarem
masicas incorporando os estilos um do outro. (MAIA, 2011, p. 30)

% Festas que tem as mesmas estruturas utilizadas para o Tecnobrega mas que tocam exclusivamente Bregas
consagrados durante os anos 80, 90 e inicio dos anos 2000.


https://www.youtube.com/watch?v=DOvQGi3iuiM
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Dessa forma, é notdrio como a musica belenense popular periférica se expandiu para
outros publicos dentro e fora do estado, demonstrando o quéo singular € a expressao diante ao

mercado global.

2.2 POP TROPICAL PARAENSE

A visibilidade da musica e da cultura belenense possibilitou que outros ritmos e artistas
adentrassem o mercado nacional de musicas, nessa linha de raciocinio, o Pop Tropical Paraense
surgiu em meados dos anos 2000 e constitui um ritmo de raizes hibridas ao misturar elementos
da musica tradicional paraense com influéncias de diversos ritmos de culturas proximas, Borges
(2014) afirma que o género possui semelhangas sonoras com as masicas produzidas em paises
préximos ao norte do Brasil, que podem ser observadas na figura abaixo, sendo eles: Suriname,

Guiana e Guiana Francesa.

Figura 9: Fragmento do mapa da regifo norte da América do Sul

VENEZUELA
% ; GUIAI\[I::E;I\;CESA
EQUADOR COLOMBIA >3 ’ OCEANO
b ATLANTIC
e}
‘5‘90 BRASIL

Fonte: Blog da Geografia (2015). Disponivel em: <'https://suburbanodigital.bIogspot.com/2015/04/paises-
da-america-do-sul-e-suas-capitais.html> acesso em: 06 jun. 2018.

A nomenclatura Pop Tropical Paraense foi dada por Felipe Cordeiro, musico e filésofo
belenense, filho de Manoel Cordeiro, também musico e produtor de grande importancia para a
guitarrada e lambada no estado. Felipe relatou em entrevista a Borges (2014)* reconhecer que
desde os anos 50 os paraenses tém contato com as musicas latinas e caribenhas e acredita que
isso influéncia até hoje na maneira de produzir musica no estado. O novo ritmo nomeado por

ele, apesar do seu hibridismo, ndo ameniza a origem na cultura Belenense, ao contréario, busca

4 BORGES, B. (Sdo Paulo). El Pais. Vocé conhece o ‘Pop Tropical? °.31 mai. 2014. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2014/05/31/cultura/1401562475_153644.html>. Acesso em: 15 junho 2018.
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fazer uso das variadas producdes ritmicas construidas durante os anos pela industria musical de
Belém.

Dessa forma, é possivel observar no Pop Tropical produzidos por artistas paraenses, as
influéncias de guitarrada®, brega, carimb6® e calypso’ tanto nos ritmos quanto na visualidade
trazida pelos artistas e suas producdes, fator que pode ser observado ao comparar o estilo visual
dos trajes de Felipe Cordeiro (figura 10) com o utilizado por Pinduca (figura 11).

Figura 10: Cantor e musicista Felipe Cordeiro Figura 11: Cantor Pinduca

<http://www.orm.com.br/esporte/parazao/MTAXM

Fonte: SeRasgum (2016). Disponivel em Tk=/Indicado-ao-Grammy-Latino-cantor-Pinduca-
<http://www.serasgum.com.br/pagina/leitura/ID/479>  revela-amor-fraternal-pela-Tuna> acesso em: 29 set.
acesso em: 2 set. 2018 2018

Conforme as duas imagens acima, é possivel notar que ambos os cantores utilizam
camisas de botdo estampadas, traje que também é utilizado pelos dancarinos de Carimb6 no
Para. Além disso, tanto Felipe quanto Pinduca posam sorrindo e gesticulando os bragos como
uma possivel referéncia para o ritmo que atuam, no caso de Felipe simula a guitarra que é de
grande importancia para da base musical do Pop Tropical Paraense, ja Pinduca posiciona seus
bracos para cima e tal posicionamento € utilizado durante a danca do carimbd, principalmente
por homens.

Tais posturas adotadas tanto por Felipe quanto por Pinduca, segundo Loureiro (2007),
consistem na postura artistica que sdo indicativos de manifestacdes de carga informacional
advindas da sua heranga quanto sujeito social que participa de uma realidade cultural, o autor
defende que todo gesto e principalmente os transfigurados em danga sdo muito mais que um

signo utilitario, caracterizando-se como simbolo materializado.

5 Género instrumental na qual sdo utilizadas guitarras elétricas em constantes solos, também é chamado de lambada
instrumental

¢ Ritmo de influéncias indigenas e africanas que inicialmente se caracterizava pela percussdo batucada e que
posteriormente foi incorporado as guitarras elétricas o aproximando de ritmos latinos

" Com origem afro-caribenha, ritmo se demonstra alegre e se caracteriza pelo uso de instrumentos metais, guitarras
elétricas e tambores de percussdo, no Brasil ficou mais reconhecido através da Banda Calypso.
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Segundo Pop... (2018) a cantora Juliana Sinimbu relata que a composicao musical do Pop
Tropical Paraense varia de acordo com as musicas e 0s artistas, podendo ter mais proximidade
com a masica tropical, eletronica ou paraense, essa varia¢do faz com que o género também seja
reconhecido como “Brega cult” ja que assim como 0 brega sua composicdo tambem esta
relacionada a capacidade de sintetizar multiplas referéncias.

Observa-se, ainda, que muitos artistas do Pop Tropical tiveram o apoio do Natura
Musical, programa da linha de cosméticos Natura cujo o objetivo € a valorizacdo da masica
Brasileira que expressam a identidade e diversidade da musica contemporanea. Através de
selecdo por edital sdo selecionados cantores, bandas, projetos artisticos e festivais inéditos ou
renomados, dentre os projetos paraenses ja que foram selecionados estdo o Festival Se
Rasgum®, os cantores Felipe Cordeiro, Dona Onete, Manuel Cordeiro, Lucas Estrela, Aila, o
musicista Mestre Solano e etc.

No ambito da comercializagdo, o género ndo se distanciou da dindmica produzida pelo
tecnobrega, e sim a expandiu para internet, em grande maioria os artistas do Pop Tropical
Paraense ndo comercializam os seus CDs, a exemplo Borges (2014) indica que tanto Felipe
Cordeiro quanto Manoel Cordeiro e Saulo Duarte, fazem uso dos CDs como cartdo de visita de
registro produtivo e os disponibilizam pela internet através de seus canais de divulgac&o, eles
acreditam que o dinheiro da musica devem ser advinda apenas dos Shows realizados.

Outro ponto a ser considerado, é a globalizagio® diante a0 modo de produzir misica no
Pard, devido a velocidade e fluidez entre troca de informac@es o contanto com as mais diversas
producdes sdo uma realidade, tal como a absolvi¢do da musica gerada em Belém por publico
de outras localidades, esse fator possibilita ao género incorporar demais caracteristicas de
diversos ritmos como MPB, Reggae, eletrénico dentre outros além de torna-lo compativel a
uma maior gama de publico.

O envoltério de formacao e distribuicdo do Pop Tropical é explicado por Maia (2011) ao
afirmar que a globalizac&o projeta uma interconexao entre as pessoas, abrangendo a circulagédo
de bens materiais e simbdlicos, reformulando fronteiras fisicas, intelectuais e mentais, conforme

cita:

8 Festival de musica que ocorre em Belém desde 2000 que contempla artistas, bandas e coletivos regionais,
nacionais e internacionais. Este festival acontece em diferentes dias e locais dentro da cidade, variando entre entra
gratuita ou com venda de ingressos.

% Caracteriza-se como processo que se originou no final do séc. XX e inicio do séc. XXI no qual se impulsionou
0s meios de comunicagéo e criando uma maior interagdo entre mercados, mercadorias e pessoas. Com isso, diz-se
que a globalizacdo tornou as fronteiras mais fluidas ja que ha uma aproximacao devido a liberdade de informacéo.
FERRARI, Maristela. AS NOCOES DE FRONTEIRA EM GEOGRAFIA. Perspectiva Geogréfica, Rondon - Pr,
v. 9, n. 10, p.1-25, 03 jul. 2018.
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A questdo da cidade e da cultura, abordada assim, enuncia que o campo cultural é
formado a partir de condi¢Ges de hibridismo de culturas, isto é, de fragmentos e
incoeréncias. Condicdo de incoeréncia cultural que passa a ser evidenciada, pois
aparece conduzida por um jogo de recombinacfes de referéncias, estilos e préaticas
sociais, de redes e assimetrias que marcam a experiéncia da vida urbana moderna.
(MAIA, 2011, p.5)

Portanto, o Pop Tropical tocado pelos novos artistas € nada mais que reflexo cultural da
realidade na qual Belém esta inserida, na qual contem influéncias dos novos meios de
comunicacdo e outras culturas incorporadas no seu cotidiano, tornando a cultura popular
multifacetada e em constante mudanga. Este fendmeno se adequa aos estudos de Canclini
(2003), no qual é defendido a interculturalidades migratéria, econébmica e midiatica que
reconhecem a hibridizacdo entre o visual e 0 sonoro nas mensagens midiaticas.

Né&o obstante, Krucken (2009) afirma que possibilitar o reconhecimento de elementos da
historia de um produto € uma forma de estimular o seu valor social e cultural aspecto que ainda
é perceptivel na musica pop tropical, seja através da sonoridade como supracitado, ou da
visualidade envolta dos artistas e suas producdes. Segundo a autora, essa também € uma forma
de preservar a heranca cultural e suas diversidades da sociedade, pois assim se cria uma
protecdo a cultura e maximiza sua propagacao no tempo, o0 que é uma pratica vantajosa para 0s
produtores e o publico destes produtos.

Para a obtencdo dos reconhecimentos visuais atrelados ao envoltério do Pop Tropical
Belenense, faz-se necessario entender o que tange os conceitos de cultura visual e sua relacéo

com o género musical estudado, assunto compreendido no tépico préximo topico.

2.2.1 Cultural Visual do Pop Tropical Paraense

Muito é debatido sobre o conceito de cultura que ao certo ndo é unanime entre 0s
estudiosos da antropologia, no entanto Laraia (2003), através da sua retomada dos vastos
conceitos ja existentes, identificou o carater evolutivo deste conceito e caracterizou cultura
como a convergéncia do modo comportamental de determinada sociedade, incluindo seus juizos
morais, ideologicos e estéticos. A cultura é o sistema complexo que embasa a relagéo social,
determinando seus padrfes de comportamento que sdo transmitidos socialmente, estes capazes
de definir sua “organizagdo econémica, padrdes de estabelecimento, de agrupamento social e
organizagao politica, crengas e praticas religiosas, e assim por diante” (LARAIA, 2003, p.59)

Nesse raciocinio, Canedo (2009) configura 3 vertentes nas quais o conceito de cultura é

verossimil: o primeiro, como jé citado, esté relacionado ao modo de vida de uma sociedade; o
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segundo, compreende as producdes, praticas artisticas, atividades do intelecto e as demais
dindmicas de cunho econdmico; a terceira, relaciona a cultura com o desenvolvimento
individual.

No que diz respeito a primeira concepcao, embora o enfoque seja as interagdes sociais,
Chaui (1995) adverte que as cria¢des coletivas configuram todos os individuos como sujeitos
culturais, isto significa que, as criacGes, costumes, manifestagdes, dentre outros meios
relacionados ao modo de se produzir algo por estes individuos, devem ser compreendidos como
cultura e caracterizam-se como patrimonio imaterial.

Isso quer dizer que conforme o apresentado por Chaui (1995) ao se considerar 0 Pop
Tropical Paraense como um meio de representacdo musical e visual de um nicho especifico de
artistas, compromete-se na sua afirmacéo como meio de representacdo cultural que desenvolve
tanto patrimoénios imateriais quanto materiais que, como visto anteriormente, € advindo de um
aspecto cultural ainda maior e complexo: a cultura musical belenense.

Por conseguinte, a segunda vertente promove a relacdo entre producgéo cultural,
distribuicdo e consumo de bens, nesse ambito Botelho (2001) designa a esta vertente um perfil
organizacional cujo o objetivo € alcancar um publico por intermédio da expressdo, segundo
Canedo (2009) essa préatica foi empregada por varios paises, ja que estimulam os modelos de
crescimento econémico através da geracdo de emprego e renda, observa-se dois aspectos
mediante a isso, sdo eles:

A mercantilizacdo da cultura, quando as atividades culturais passam a ser concebidas
visando a distribuicdo em massa e, conseqiientemente, a geragao de lucro comercial;

e a culturalizacdo da mercadoria, que ocorre através da atribuicdo de valor simbélico
a objetos do uso cotidiano. (CANEDO, 2009, p. 6)

Neste caso, cabe-se a caracterizacdo do mei7o de comercializagdo observado na cultura
musical belenense como o exposto por Maia (2011) no qual se refere ao meio de producgéo e
comercializacdo difundido pelo tecnobrega, que tinha foco principalmente atingir as classes
mais populares ja que o custo foi reduzido substancialmente. Ainda, essa vertente também se
adequa ao pop tropical paraense, ja que foi observado que o género tem uma maneira propria
de comercializacdo na qual se disponibiliza albuns e clipes de forma gratuita atraves de
plataformas digitais (spotify, soundcloud, youtube) e obtém-se majoritariamente o lucro através
de shows, participagdes em festivais e programas, o que potencializa seu alcance miditico.

Em seguida, a terceira visdo conforma a cultura como meio didatica para

desenvolvimento social, neste carater ela assume multiplas funcionalidades que vé@o desde o
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incentivo ao engajamento politico até praticas para ferramentas educacionais, isto €, a cultura
como o uso da arte para agregacao de valores individuais.

Esta vertente é a que se almeja alcancar com o resultado do presente trabalho, cujo a
producdo de um catalogo com o alfabetismo visual do Pop Tropical Paraense possa se obter
maior conhecimento da complexidade cultural que o género abrange, possibilitando uma
possivel valorizagcdo do movimento e facilitando futuros trabalhos.

Dessa forma para compreensdo do Pop Tropical Paraense de forma mais abrangente, além
buscar os cenarios anteriores da musica belenense houve também a necessidade de identificar
o0 papel da imagem nos estudos culturais. Nesse aspecto Catala Domenech (2011) expde que a
imagem tem sua prépria caracteristica comportamental diante a sociedade, compreende-se que
a imagem tem uma dependéncia com o contexto no qual esta inserida, simbolos, signos,
narrativas foram produzidos no decorrer dos anos e afirmados diante a sociedade, no entanto,
segundo Fabres (2011) a producdo criativa de determinado periodo é agente do seu proprio
tempo, resultando na construcao de culturas visuais de periodos especificos.

Sendo assim, é veridica a dindmica entre o visual e o tempo, é notdria a influéncia dos
meios de producéo sobre a expressdo assim como o contexto seu sociocultural, pois estes fatores
tém capacidade de expandir o raciocinio criativo do ser humano. Por isso, ndo € possivel fazer
um estudo sobre producdo artistica e producdo grafica sem relacionar estas com a realidade a
qual esta imersa.

Estabelece-se, portanto, uma relacéo de cultura visual na qual esta atrelada ao modo de
viver de uma sociedade, formando identidades comuns e individuais, Freedman (2003) afirma
que a identidade é o reflexo do modo que buscamos nos mostrar visualmente, consoante a isso,
a cultura visual consiste no modo de criar e perceber o cotidiano. Nao obstante, Mirzoeff (1999)
também discute que os conhecimentos de cultura visual podem ser uma ferramenta para analisar
o0 cotidiano p6s-moderno atraves da 6tica dos consumidores e ndo dos produtores, ou seja, esta
ciéncia esta ligada ao campo de estudos visuais atuando como objeto de pesquisa.

Sobre essa perspectiva, a cultura visual € a responsavel em caracterizar uma determinada
cultura em meios visuais e seu campo de estudo estaria condicionado ao contato existente entre
a percepcdo e 0s meios tecnoldgicos visuais, meios estes que, segundo o autor supracitado,
consistem em qualquer ferramenta utilizada para ampliar ou potencializar a visao natural desde
a pintura até a internet que Para Mirzoeff (1999), essa nova vertente cultural esta intimamente
ligada ao avanco tecnoldgico da pds-modernidade pois nesse periodo houve ndo s6 uma
expansdo da difusao informacional como também uma abertura dos meios de produzir imagem

para a sociedade no geral. Sendo assim, esta ciéncia é mais do que um estudo de producdes
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visuais ja que desde o inicio do tempo se produz imagens, mas sim o estudo sobre a tendéncia

de a sociedade figurar e visualizar a existéncia, conforme a citagéo:
Figurar ou visualizar a existéncia seria algo que sentimos como compulsério na pos-
modernidade. N6s, individuos da contemporaneidade capitalista, globalizada e
tecnoldgica, teriamos assim uma capacidade de processar informagdo visual impar na
histéria da humanidade. A proliferacdo de imagens seria uma das consequéncias desta
sociabilidade baseada no sentido da visdo. O desenvolvimento tecnoldgico
acompanha este desejo de visualizar. As tecnologias sdo cada vez mais visuais como

uma consequéncia dessa tendéncia de figurar e visualizar a existéncia. (SERVIO
2014, p. 207)

Nesse aspecto, nota-se uma coeréncia na identificacdo do Pop Tropical Paraense quanto
um nicho ligado a cultura visual ao estar de acordo com o que foi citado por Sérvio (2014),
principalmente pelo autor afirmar que a capacidade de interpretacdo visual foi impulsionada
com as novas tecnologias. Isso significa que o género supracitado que teve sua origem por volta
dos anos 2000, periodo que a revolucdo técnica-cientifica-informacional ja estava em vigor,
estd imerso no processo de representacdes visuais por meio da tecnologia como uma forma
representar algo ja existente, ou seja, afirmar visualmente algo que possui raizes abstratas.

As afirmacdes de Mirzoeff (1999) e Sérvio (2014) estdo pautadas na soberania do campo
visual sobre os demais campos sensoriais da sociedade, no entanto tais posicionamentos sao
questionados por Mitchell (2002) que afirma ndo é possivel qualificar a cultura como
majoritariamente visual, mas sim que a cultura visual ¢ uma forma de pensar e observar
diferentes experiéncias visuais de uma sociedade em uma amostra de tempo.

Observa-se, portanto, que o questionamento de Mitchell (2002) néo é de todo contra a
linha de raciocinio desenvolvida por Mirzoeff (1999) ja que o primeiro autor considera tanto a
construcdo social da visdo quanto a construcao visual do social, uma vez que 0s arranjos sociais
s&o inerentes ao nNosso sentido da vis&o.

Tendo em vista os dois posicionamentos supracitados e o conceito de cultura como o
abordado por como a prética e o processo de producao, circulacdo e consumo de importancia
para o social, Sérvio (2014) defende que a cultura esté inserida nos momentos de analises de
consumo, recepcao e interpretagéo, no qual se observa o carater mutavel de que 0 mesmo objeto
ou fenbmeno pode apresentar para diferentes observadores, ou seja, de acordo com a cultura
que o observador esté inserido ele ira absorver informagdes visuais dentro desta perspectiva.

Uma outra abordagem ¢ trazida por Bernard (2001) que disserta acerca da cultura visual
dentro uma corrente de pensamento ‘“restritiva”, nesta é enfatizado o aspecto visual
principalmente para usufruto de pesquisas no ramo da arte, design, moda e afins. Para este

raciocinio, o formalismo € inerente a semidtica sao pilares para o entendimento dessas culturas
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restritivas. Passa-se entdo a entender a cultura ao ponto de interpreté-la e analisa-la de maneira
que é passivel a reproducdo intencional da sua visualidade, fator que é observado nos produtos
locais e, ainda, compreender a formacao da visualidade intuitiva de uma cultura expressas por
produtos e fendmenos.

Assim, para a compreenséao do visual como detentores de informacdo, cultural ou ndo, é
preciso saber interpreta-los, no que diz respeito a interpretagdo, o proéximo tépico trabalha a

intencionalidade artistica dos artistas e bandas do Pop Tropical Paraense.

2.3 INTERPRETACAO VISUAL DO POP TROPICAL PARAENSE

Qualquer estimulo visual pode transmitir uma mensagem, Munari (1997) afirma que tudo
que a visdo pode captar é comunicacdo visual, tendo grande espectro de abrangéncia como:
“uma flor, um desenho técnico, um sapato, um cartaz, uma libélula” (MUNARI, 1997, p.65)
imagens que inseridas dentro de um contexto geram um valor diferente, dando-lhe uma
informacdo distinta. Conforme o autor, a primeira instancia, as mensagens visuais podem ser
diferenciadas entre casual e intencional:

Comunicacdo visual casual é a nuvem que passa no céu, ndo certamente com a
intencdo de nos advertir de que estd pra chegar um temporal. Comunicacao
intencional €, pelo contrério, a série de nuvenzinhas de fumaca que os indios faziam

pra comunicar, através de um cédigo preciso, uma mensagem precisa. (MUNARI,
1997, p. 65)

Assim, o supracitado defende que essa comunicacdo ocorre através de mensagens
visuais e fator indica a presenca de um emissor que, por sua vez, envia cddigos para um
receptor. De acordo com esta ética e com as considerac@es do tdpico 2.2.1 do presente trabalho,
nota-se os artistas e bandas do Pop Tropical Paraense também como comunicadores visuais que
transmitem mensagens através dos seus trabalhos graficos, performaticos e audiovisuais para o
seu publico que neste caso atua como receptor da mensagem.

Nesse raciocinio, ao considerar que imagens e composi¢fes visuais sdo detentoras de
codigos ou mensagens, implica-se diretamente na existéncia de um alfabetismo visual, ou seja,
na metafora de que somos capazes de desmembrar a imagem e toda complexidade que ela
envolve a fim de decodifica-la.

Logo, a linguagem (visual, verbal e escrita) é pautada como um conhecimento no qual é
existente a capacidade de replicacdo entre individuos e por isso se buscou cada vez mais
entender seu o funcionamento, por meio dessa indagagéo sobre a configuragdo da linguagem

diversas correntes de pensamento foram construidas, uma delas € o estruturalismo que segundo



31

Dennagnelo (2008) consiste na escola de pensamento que defende a linguagem por meio de
sistemas estruturais que Sdo naturais aos seres e seus objetos.

Segundo o autor, esta linha de raciocinio foi originada pelos estudos de Ferdinand
Saussurre cujo organiza a linguagem por meio de estruturas formadas por elementos de
diferentes valores para o seu contexto em si. Ainda, o valor de um elemento é mensurado com
base nos demais elementos presentes na estrutura, ou seja, atraves da analise individual de cada
parte formadora torna-se capaz identificar qual a sua importancia e significado para a linguagem
em si.

Por conseguinte, a alfabetizacdo visual consoante a Catala Domenech (2011) consiste no
processo de aprendizagem do reconhecimento da producdo visual, ou seja, 0 dominio sobre a
representacdo verbal do que é produzido visualmente, o autor expde:

O conceito de alfabetizag8o visual pode ser recuperado superando o paradoxo (...) se
0 entendermos ndo como uma expressao literal (visual organizado verbalmente),
tampouco metaférica (o alfabeto como uma maneira de descrever a estrutura da

imagem), mas como uma enunciagao da condigdo hibrida do conhecimento e das
condi¢Bes cognitivas que comporta. (CATALA DOMENECH, 2011, p.17)

Assim, entende-se como um processo que busca além de transcrever imagens ou fazer
uso destas para criacdo de dialogos, o alfabetismo visual visa a sensibilidade e a busca de
conhecimento para compreensao de questdes que envolvem a imagem que, apesar de possuir
uma ligacdo incontestavel com a estrutura fisiolégica ocular, ndo é fator um condicionado
exclusivamente a vis&o.

Isso é devido a visualidade também é inerente aos diferentes aspectos simbdlicos nos
quais “os processos de cogni¢do se fundamentam e se combinam os mecanismos de identidade
social, ligados ao imaginario, e os de identidade individual relacionados a percepcdo entendida
como experiéncia social e a identidade individual” (CATALA DOMENECH, 2011, p. 19), uma
questdo também é abordada por Munari (1997), que fundamenta a teoria de que o receptor
possui parametros distintos do emissor que podem alterar ou anular a mensagens visuais. Esses
parametros sdo denominados de filtros, classificados como: sensorial®, operativo®! e cultural*?,

que no cotidiano sao estimulados simultaneamente.

OFiltro sensorial diz respeito as especificidades sensoriais do receptor, ao considerar uma pessoa dalténica um
coédigo unicamente cromatico pode ser interpretado de uma forma diferente da intencional tendo sua mensagem
comprometida (DONDIS 1997)

1 Filtro operativo esta relacionado as caracteristicas psicofisiolégicas distintivos do receptor, pessoas de faixas
etarias diferentes decifram as mensagens de formas diferentes (DONDIS 1997)

2Filtro cultural diz respeito ao universo cultural que o receptor esta inserido que interferem na significacdo de
cores, simbolos e etc. (DONDIS 1997)
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Catala Domeénech (2011) afirma que os aspectos além do fisiol6gico exercem tamanha
importancia devido ao processo de configuracdo da imagem, que também é oriunda dos
parametros sociais, culturais e estilisticos no qual o imaginario esta inserido. Sendo assim,
nenhum aspecto isoladamente € capaz de alfabetizar por si s6, nem mesmo a semidtica do
visual, j& que o entendimento ideal se encontra na compreensdo da interacdo dos maltiplos
mecanismos que constitui o visual, sejam eles “sociais, subjetivos, estéticos, antropologicos,
tecnologicos etc” (CATALA DOMENECH, 2011, p. 20).

Assim, a relacdo de interpretacdo simbolico-visual e o Pop Tropical Paraense podem ser
pautadas no estudo da formatividade de Pareyson que conceitua a estética como um organismo
que opdem a arte condicionada a forma, ou seja, trata-se a da estética oriunda das suas préprias
leis, conforme a citacao:

Forma, portanto, significa organismo que é dotado de vida prdpria na medida em que
a forma dialoga de modo ativo com a pessoa e é irrepetivel na sua singularidade,
exemplar no seu valor, independente na sua finalidade interna, pois esta é seu éxito,
perfeita na sua intima lei de coeréncia, inteira na adequagdo reciproca entre as suas

partes e o todo; acabada e, a0 mesmo tempo, aberta e definida em sua propria
infinitude. (NAPOLLI, 2008, p. 35)

Isso significa que, a forma em si é detentora da sua prépria complexidade através das suas
origens internas e influéncias externas, nesse ambito Napoli (2008) estabelece uma relagao
entre 0 homem e a forma na qual sua forma de agir tem uma capacidade comunicativa. Com
base nessa linha de raciocinio, é possivel compreender o alfabetismo visual do Pop Tropical
Paraense ndo sé por seus materiais graficos isoladamente, mas também, através da analise de
toda complexidade que envolve a visualidade do ritmo que podem ser observadas através das
capas de albuns, abrangendo outros aspectos como indica Catala Doménech (2011).

Napoli (2008) indica que todas as técnicas humanas sao também técnicas artisticas, desde
atividades mais simples até atividades de maior sofisticagdo inventivas, o “belo” de cada obra
é na verdade o modo que cada atividade tem de expressar 0 que queria comunicar a partir do
que ela mostra, isso implica dizer que a obra é oriunda de um didlogo entre a forma-formante e
a intencdo artistica para alcancar a forma-formada, conforme cita:

A obra ¢ a pessoa do artista da maneira como 0s outros a véem e, a0 mesmo tempo, é
uma jungao do modo como o proéprio artista vé& a si mesmo e 0 modo pelo qual o artista
quer ser visto pelos outros; 0 mesmo objeto sendo observado por angulos diferentes

(..)O artista que frui sua prépria obra vé a si mesmo, mas ndo como em uma fotografia
paralisada e sim como algo vivo (NAPOLI, 2008 p.53)

Dessa forma a obra seria a forma-formada e ela carrega também a identidade do artista,

ou seja, toda carga pessoal, histdrica, cultural da forma-formante esta contida na obra final que,
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por sua vez, pode ser compreendida esta totalidade for abrangida pelo analisador. Segundo o
autor, o “fazer artistico” dentro da formatividade de Pareyson é uma busca pelo éxito estético
para uma necessidade também artistica e este éxito é empregado conforme as influéncias
culturais do artista “lingua, a moral, os costumes, valores, tradi¢des, as verdades cientificamente

comprovadas, as crencas de sua época e sua historia pessoal e social” (NAPOLI 2008, p. 37).

2.3.1 Interpretacdo com base na Conversao Semiotica

No tange o estudo voltado a visualidade do Pop Tropical Paraense, nota-se que de fato a
importancia de compreender os artistas de forma individual e a relagdo que eles estabelecem de
forma coletiva, entender os diversos canais da forma-formante e como as semelhancas e
diferencas entre elas se manifestam na visualidade do género uma vez que Loureiro (2007)
indica que os seres sociais possuem capacidade de simbolizar onde quer que estejam mas esse
simbolismo ndo gerado em funcao de si proprio e nem a partir de si mesmo, todo simbolismo
refletido pelo homem é resultante de uma heranca cultural, histérico-social, antropoldgica além
de valores materiais e espirituais que s6 entdo configuram o “inconsciente coletivo”.

Com isso, conforme Loureiro (2007), a arte expressa sua propria definicdo que no atual
cenario globalizado de distancia da linearidade da evolucéo artistica e se aproxima de novas
experimentagdes multiculturais, promovendo heterogeneidade e a “transsemiotizagdo”, nas
quais a estética se torna fluida e de origens mdltiplas, consoante a citacéo:

A permanente relacéo transacional entre identidade e diversidade globalizada, sem
que haja submissdes ou exclusdes, mas 0 jogo de uma transacionalidade dinamizadora

entre essas duras realidades. H& uma hibridizacdo incrontraldvel inesperadas
tendéncias nos movimentos estéticos. (LOUREIRO 2007, p. 20)

Esse fendmeno citado pelo autor € pertinente ao Pop Tropical Paraense ja que, como
exposto por Borges (2014), o ritmo teve na sua origem influéncias transnacionais e ainda
referenciais dos ritmos globalizadas, esta dindmica de combinacdes de fatores que ja
expressavam significados diante a outras realidades agrupados em um mesmo contexto é
denominado de conversdo semioética. Vale ressaltar que a semiotica consiste na linha de estudo
sobre a semiose, ou seja, estudos sobre “processos da produgdo e reproducdo, recepgdo e
circulacédo dos significados em todas as suas formas, utilizadas por todos os tipos de agentes de
comunica¢do” (HODGE E KRESS, 1988, p. 261).
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A dindmica de conversdo semidtica no Pop Tropical pode ser observada no clipe Proposta
Indecente*da cantora Aila com partipacdo de Dona Onete na qual € o roteiro é consiste em um
romance vivenciado em um boleiro, que apesar de ser um género de origem cubana foi bastante
presente no cenario musical periférico de Belém nos anos 60 (COSTA 2011), ou seja, a
ressignificacdo do bolero dentro da cultura paraense no qual se difere do significado do ritmo
no seu pais de origem e também demais ritmos e manifestagcdes musicais tipicamente paraenses.

Nota-se também esse fenémeno através dos trajes utilizados por alguns artistas, Lucas
Estela (imagem 12) musico instrumentalista e atuante do Pop Tropical alega ao G1 Para* a
forte influéncia que os masicos do projeto Mestres da Guitarra (imagem 13) exerceram sobre a
sua construcdo artistica. No entanto, como dito anteriormente, essa influéncia pode ser
observada além da musicalidade de Lucas Estrela ja que é possivel identificar a semelhanca na
escolha de trajes, assim como visto entre Felipe Cordeiro e Pinduca, ambos utilizam camisas

de botdo manga curta, estampadas e tons contrastantes.

Figura 12: MUsico belenense Lucas Estrela Figura 13: Os mestres da Guitarrada

-y - 8 2 ) / ¢ 9 y
Fonte: Radio lara (2016). Disponivel em; < Fonte: Fabio Neves (2013). Disponivel em: <
http://radioiara.com/noticia/86956/sal-ou-moscou- http://fabionevesviolao.blogspot.com/2013/05/0s-
primeiro-trabalho-solo-de-lucas-estrela>. Acesso mestres-da-guitarrada.html>. Acesso em: 29 set. 2018
em: 29 set. 2018

Outro exemplo pode ser observado através da musica de Felipe Cordeiro “Brea Epoque”
do disco Se Apaixone pela Loucura Desse Amor lancado em 2013. Segundo o musico, essa
nomenclatura é advinda de um conceito, conforme citou em TEDxVer-o-peso 2013%,
empregado para denominar o atual periodo de efervescéncia cultural belenense, no qual se

propaga a “estética do calor” que tem suas origens dentro dos demais momentos historicos,

13 PROPOSTA Indecente. Diregdo de Boris Knez. Producdo de Roberta Carvalho, Robson Campbell. Roteiro:
Carol Matos. Modsica: Proposta Indecente. 2013. (4minl9seg.), son., color. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=_ms4zu3jiQg>. Acesso em: 29 set. 2018.

14 G1. Lucas Estrela langa disco 'Farol' e retne talentos da cena atual da musica do Para. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/pa/para/noticia/lucas-estrela-lanca-disco-farol-e-reune-talentos-da-cena-atual-da-musica-
do-para.ghtml>. Acesso em: 29 set. 2018

15 A "BREA Epoque" do Paré: Felipe Cordeiro at TEDxVer-0-Peso, 3min30seg — 8mind4seg. Belém, 2013. P&B.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=HjQUurgacl4>. Acesso em: 29 set. 2018.


https://www.google.com.br/search?q=lambada+com+farinha+kitsch+pop+cult&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEwqK4s3KK7IVUJwUzKSs7TUs5Ot9HNLizOT9YtSk_OLUjLz0uOTc0qLS1KLrNIyi4pLFBJzkkpzAcHRzRNJAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjxhP7Yod_dAhWFgJAKHU-qCkAQmxMoATADegQICRAO
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culturais e econdmicos que o estado vivenciou. “Brea” ¢ na verdade um diminutivo do giria
paraense “Breado” que significa suado e a nomenclatura ao todo ¢ uma analogia ao periodo da
Belle Epoque cujo houveram grandes consolidac@es arquitetdnicas, culturais e estéticas com
influéncias francesas em Belém.

Nota-se que os dois exemplos supracitados utilizam de referéncias acontecimentos ja
ocorridos que expressam uma importancia no contexto atual, consoante a Loureiro (2007) isso
se deve ao carater da po6s-modernidade de estabelecer uma coeréncia na experimentacdo da
diversidade, conforme cita:

Pluralidade de estilos, multiplicidade de linguagens e cddigos, retorno valortativo do
passado, busca do ecletismo, possibilidade de escolha de caminhos. E uma concepcéo
que, reconhecendo a importancia da tecnologia p6s-industrial, aceita a influéncia dos

novos meios na sensibilidade e hibridizacdo, a mesticagem de materiais, formas,
estilos e procedimentos néo hierarquizados. (LOUREIRO 2007, p. 21)

Dessa forma, a conversdo semidtica atua como um modo de mudanca na qualidade do
signo, tornando-o valido tanto nos diversos ambientes que possa estar empregado criando uma
rede de valorizacdo multipla, uma vez que se trata de um processo de transformacdo da
significagdo de algo, considerando seus processos de construgdo e reconstrucdo de sentidos,
direcionados a presente realidade do agente transformador.

Essa teoria € regida pela linha de pensamento Mukarosky (1932) que defende a néo-
reducdo da arte a sua forma aparente ou somente ao seu contetido, priorizando assim a visao
mais ampla que engloba todos os aspectos influenciadores para a construcdo da arte
propriamente dita. Loureiro (2007) complementa esse pensamento ao classificar as obras
humanas como signo cujo os significados estdo na cultura que estdo inserido.

Sob esta 6dtica, as producdes humanas ndo podem ser identificadas como um estado de
consciéncia individual do seu gerador, nem como entendimento para um Unico receptor ou
quanto obra-coisal®. Tais construcdes existem como obras estéticas e se respalda pela
consciéncia coletiva como “uma forma de consenso, na tessitura da teia de uma cultura”
(LOUREIRO 2007, p.33). Com isso, toda obra € um signo exerce sua propria autonomia,
constituido de:

e Obra coisa que atua como simbolo sensorial;
e Objeto estético que atua através da consciéncia coletiva e permite a significacao;
¢ Relagdo com a coisa-designada que se refere aos fendmenos sociais do ambiente

concreto no qual esta instalado.

16 Nomenclatura utilizada para representar objetos materiais. (LOUREIRO 2007)
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Tais aspectos podem ser observados na imagem abaixo, cenas retiradas do clipe “Para
tal de amor!”™ da cantora do Pop Tropical Paraense Juliana Sinimbu cujo o roteiro mostra
diferentes mulheres que ja sofreram ou sofrem de amor e foi gravado na comunidade de Porto

de Pelé na ilha de Mosqueiro no Para.

Fonte: Para Um Tal Amor - Juliana Sinimb0 (Videoclipe Oficial).

Neste caso, o simbolo sensorial seria o proprio clipe que através da masica e das cenas
tém a capacidade de estimular o espectador, 0 objeto estético seria 0 que as cenas querem
representar, ou seja, retratos do cotidiano da comunidade ribeirinha do interior do Para que
dependendo do comunicador pode estimular outros significados, a exemplo: A terceira figura
da colagem (uma senhora debrugada pela janela) pode remeter ao ato de esperar alguém
observando pela janela para alguns, para outros observadores a lembranca de alguém que
costumava ficar na janela a observar despretensiosamente. Por fim, a relagéo coisa-designada
se instala na relacdo que o clipe constrdi através dos outros dois elementos supracitados com o
real contexto que estamos vivendo, isto €, na complexidade da representacao da vida mulheres
ribeirinhas que possuem historias amoras para pessoas que ndo conhecem ou detém de pouco
conhecimento dessa realidade.

" PARA Um Tal Amor - Juliana Sinimbd (Videoclipe Oficial)'’. Direcdo de Arthur Rosa Franga. Producéo de
Paulo Mendes. Realizacdo de Joquistdo. Roteiro: Arthur Rosa Franca. Musica: Para Um Tal Amor. [s.i]:
Delicatessen Filmes, 2014. Son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_vOwwY U-Heg>.
Acesso em: 02 out. 2018.
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Ainda no raciocinio de Loureiro (2007) sobre a conversao semidtica, o autor explica que
essa dinamica é estabelecida por conta da existéncia de algumas func@es inerentes aos signos,
que atuam de forma hierarquica dependente do cenério cultural na qual o signo esta inserido.
Essas funcdes foram também estdo compactuadas aos estudos de Mukarosky (1932), sdo elas
funcdo prética, funcdo cognitiva, funcdo magico-religiosa e funcao estética.

A funcéo prética esta relacionada ao primeiro contato com o objeto e o retorno que se
obtém desse contato de forma imediata, sem uma reflexdo prévia. Ja a funcdo tedrica ou
cognitiva € a que atua através da associacao entre as coisas e seus conceitos por intermédio de
leis da natureza e do pensamento. Por outro lado, a funcdo magico-religiosa se trata
especificamente dos objetos que por si s6 atuam como simbologia cujo o significado é
transcendente, denominados de signo-simbolos e o significado esta fora do objeto. A funcao
estética corresponde aos signos-objetos, objetos que atraem atencdo e proporcionam prazer na
sua contemplacéo, seu signo esta pautado na sua cultura e assim remete a sua significacéo,
Loureiro (2007) alerta:

As funcdes se manifestam por determinados instrumentos, que, sendo duradouros,
existem mesmo quando ndo estdo exercendo sua atividade. J& a fungdo dominante,
sendo uma caracteristica cultural e dialética, pode variar de acordo com a relagdo da
obra com a cultura. (LOUREIRO, 2007, p.34)

Pondo os conceitos acima em pratica no contexto do Pop Tropical Paraense, um CD de
um artista atuante do género pra uma crianga pode ter como funcdo dominante a pratica e como
menos atuante a magico-religiosa. J& para esse trabalho no qual se busca identificar o
alfabetismo visual do ritmo supracitado, as funcdes téoricas e estéticas atuam como de maior
relevancia.

Para Napoli (2008), a interpretacdo é algo pessoal mas, devido a capacidade de
reproducdo da industria cultural, observa-se uma tentativa de uniformizar o entendimento, essas
variacdes de interpretacfes ndo significam uma deficiéncia na cadeia comunicativa mas sim na
vasta capacidade de producdo de significados de uma mesma obra ou objeto.

Loureiro (2007) afirma que os objetos ultrapassam a barreira da realidade que
semioticamente € convertida em co-realdiade assim, nota-se a capacidade dos objetos de
exercerem além da funcdo pratica conforme o nivel de interacdo que se tem com 0s homens,
conforme complementa na seguinte citacao:

Entendo como conversdo semidtica 0 movimento de passagem de objetos ou fatos
culturais de uma situacdo cultural a outra, pelo qual as fungdes se reordenam e se

exprimem nessa nova situacdo cultural, sob a regéncia de outra dominante.
(LOUREIRO, 2007, p. 35)
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Com isso, conclui-se que a conversdo semiotica consiste na mudanga do signo,
significacdo do objeto ou acdo de acordo com a sua localizagéo cultural, ou seja, na capacidade
de modificacBGes referentes a semidtica com base em fendmenos culturais que propdem
movimentos dialéticos entres func¢fes que se manifestam de maneira diferentes na passagem de
um contexto para o outro.

Para melhor compreensdo estética, 0 proximo tépico aborda a interpretacdo baseada na
linguagem visual conforme os estudos de Munari (1997) e Dondis (1997) no que diz respeito a

Gestalt e o0 estudo de cores.

2.3.2 Interpretacdo com base na Linguagem Visual

Nessa perspectiva, nota-se a importancia de assimilar todos os aspectos formadores da
visualidade comunicacional para assim possibilitar uma melhor interacdo entre 0s mecanismos
supracitados, resultando na alfabetizacdo visual propriamente dita. Munari (1997) e Dondis
(1997) defendem que a melhor maneira de entender uma mensagem visual é através da
decomposicdo dos seus elementos constitutivos, ainda que utilizem critérios de segregacao de
elementos em categorias distintas, ambos estudiosos julgam que através da decomposicdo da
mensagem é possivel compreender os elementos individualmente tais quais suas caracteristicas
especificas, o que permite identificar a relacdo entre os elementos para o processo de
comunicacdo da mensagem.

Munari (1997) indica que a primeira fragmentacao que a ser realizada é a distingdo entre
informacdo desejada e o suporte visual, considera-se, nesse raciocinio, como suporte visual
todos os elementos que tornam a mensagem visivel. Em contrapartida, Dondis (1997) expbe
outro modo de andlise dos suportes visuais bastante relevante, na qual é feita a observacdo a
partir das estruturas basicas presentes, seguindo a linha de pesquisa da psicologia de Gestalt,
pois:

O pensamento gestaltista tem mais a oferecer além da mera relagdo entre fendmenos
psicofisiologicos e expressdo visual. Sua base tedrica € a crengca em que uma
abordagem da compreensao e da analise de todos o0s sistemas exige que se reconheca
0 sistema como um todo é formado por partes interatuantes, que podem ser isoladas e

vistas como inteiramente independentes[..]. Qualquer ocorréncia ou obra visual
constitui um exemplo incompardvel dessa tese. (DONDIS, 1997, p.51)

A perspectiva da Gestalt sobre a percepgéo visual consiste na culminagéo de todos os

elementos formadores do alfabetismo visual, ou seja, na unido de aspectos fisioldgicos da visdo
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com as nogdes sociais e culturais da identidade pessoal, de maneira que “o 6rgao da visdo esta
imerso em um campo cognitivo que implica diretamente na maneira de ver” (CATALA
DOMENECH, 2011, p. 63). Dessa forma, esse estudo de psicologia da forma esta atrelado a
qualidade da percepcdo em parametros formais e estruturais, sem interferéncia do significado
visual intrinseco dos estimulos uma vez que este é o campo de estudo da semidtica.

Nesse raciocinio, conforme o supracitado, a percepgao se constrdi por um intermedio de
leis que regem o fundamento material da visdo, neste caso: proximidade, semelhanca,
continuidade, fechamento, pregnancia, e figura fundo. Essas leis podem ser analisadas através
da interpretagdo imagética através de estruturas ainda menores, Dondis (1997) cita as estruturas
béasicas: ponto, linha, forma, direcdo, tom, cor, textura, dimenséo, escala e movimento.

Sobre as estruturas basicas, Dondis (1997) configura que o ponto € a menor estrutura
dentro da comunicacdo visual que se manifesta de diversas maneiras: aplicado isoladamente ele
atrai o olhar; na presenca de mais de 3 pontos em direcdes distantes é observado a nogdo de
distancia e medida e, por fim, quando aglomerados transmitem tonalidade e volume.

Sobre a perspectiva da autora, compreendido o papel do ponto como unidade basica, a
linha seria o posterior elemento ja que ela se caracteriza na unido de pontos de modo que ndo
seja possivel identifica-los individualmente, ou ainda, um ponto em movimento cujo sua
trajetoria € visivel.

O encontro de linhas delimita a forma e o quadrado, triangulo e o circulo sdo as trés
formas basicas que originam todas as demais formas, sejam elas geométricas ou amorficas.
Entende-se ainda que cada forma basica configura a sua propria, o quadrado remete rigidez, ja
o triangulo conforma a tensdo e movimento, enquanto o circulo promove a fluidez e
continuidade. Nessa linha de raciocinio, capta-se o elemento da direcéo, este € advindo das 3
formas supracitadas e cada uma dessas formas imite a 3 tipos de dire¢fes basicas: o quadrado
direcdes verticais e horizontais, o triangulo direcdo diagonal e o circulo a direcdo curva

respectivamente ilustrados nas imagens 15, 16 e 17.
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Fonte: Bares SP (2017). Disponivel em: < https://www.baressp.com.br/eventos/domingueira-jambu-com-felipe-
cordeiro-e-convidados-na-casa-natura-musical> Acesso em: 01 ago. 2018. Adaptado pela autora (2018)

O cartaz acima é uma demonstracdo da atuacdo do direcionamento através de figuras
retangulares, que pode ser observado através da coloracdo avermelhada aplicado na duplicacao
do cartaz que, como citado por Dondis (1997), cria uma limitacdo maior entre as figuras dos
cantores ja& que a forma retangular possui direcionamentos vertical e horizontais.

Diferentemente do que pode ser observado na figura 16 abaixo.
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Fonte: SeRasgum (2016). Disponivel em: < http://www.serasgum.com.br/pagina/leitura/ID/484>. Acesso
em: 02 out. 2018. Adaptado pela autora (2018)

Neste caso, o cartaz do Festival SeRasgum 2016 utiliza a ilustracdo de um instrumento
de partido ao meio formando nos espacos vazios vacuos triangulares representados na segunda
do cartaz pelas areas amareladas que, por sua vez, propocionam a ideia de movimento diagonais

e consequentemente a sensacdo de tensdo, como explica a autora.

Figura 17: Cartaz para "Domingueira Jambu" com demonstracdo de direc&o circular


https://www.baressp.com.br/eventos/domingueira-jambu-com-felipe-cordeiro-e-convidados-na-casa-natura-musical
https://www.baressp.com.br/eventos/domingueira-jambu-com-felipe-cordeiro-e-convidados-na-casa-natura-musical
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Fonte: Crush em Hifi (2017). Disponivel em: < http://crushemhifi.com.br/felipe-cordeiro-anuncia-sua-
domingueira-jambu-com-siba-e-fafa-de-belem/>. Adaptado pela autora (2018)

Por fim, o movimento circular pode ser observado pelo cartaz da Domingueira digital na
qual ha um aglomerado de elementos no centro da peca grafica cuja as bordas geram uma
circularidade. Segundo Dondis (1997), a figura circular remete a continuidade e integracao e
na configuracdo do cartaz € uma ferramenta para a leitura como um todo de forma mais rapida.

Com base nesse entendimento é possivel determinar sensagdes visuais que tais figuras
podem determinar e como isso impacta na percep¢do que podem ser empregados de maneira
intencional para obtencdo de um significado prescrito, conforme cita:

A direcdo vertical-horizontal (...) constitui uma referéncia primaria do homem em
termos de bem-estar e mecanicabilidade. Seu significado mais basico tem a ver ndo
apenas com a relagdo entre o organismo homem e 0 meio ambiente, mas também com
a estabilidade com todas as questdes visuais. (...) A direcdo diagonal tem referéncia
direta com a ideia de estabilidade. E formulacio oposta, a for¢a direcional mais
instavel, e, consequentemente a mais provocadora das formulagdes visuais. (...) as

forgas direcionais curvas tém significados associados a abrangéncia, repetigdo e
calidez. (DONDIS, 1997, p. 60)

Ainda sobre a dtica da autora, conceitua-se tom como a variante percebida através da
emissdo de luz sobre a cor, ou seja, entre o claro absoluto e o escuro absoluto (figura 18) as
cores reagem de forma diferente conforme a emissao a luz e as variacGes podem ser observadas
através de escalas de gradacdo da mudanga. Tendo isso em vista, 0 tom sobre uma perspectiva
de mundo real, é o que configura aos elementos visiveis o carater da tridimensionalidade, pois

ele agrega volume as formas.

Figura 18: Escala de variacdo de tons entre o branco e o preto

Fonte: DONDIS, p. 62 (1997). Adaptado pela autora (2018)
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Consoante Dondis (1997), texturas sdo as variagdes de superficie tridimensionais que
provocam o tato atraves do estimulo do toque e o sentido da visdo através do da percepcao
volume, nesse parametro a textura é algo pertencente ao mundo “real”. No entanto, a partir do
momento composic¢des visuais se comportam como estimulos que remetem ao sentido do tato
através da percepgdo visual dentro do campo bidimensional, afirma-se a existéncia das texturas

Gticas, como as demonstradas na figura 19.

Figura 19: Capa do album Sal ou Moscou do musico Lucas Estrela e suas texturas compositiva.
LUCAS ESTRELA SAL OU MOSCOU

Fonte: SoundClound (2014). Disponivel em; < https://soundcloud.com/lucasestrela/te-abicora/sets>. Acesso em:
02 de out. 2018. Adaptado pela autora (2018).

Na capa do album do artista, observa-se que foi empregado 3 texturas sobrepostas para
gerar a composicdo visual, a primeira exemplificada pelo circulo é a textura de fundo,
majoritariamente preta com pequenos pontos em branco o que gera a sensacéo de rugosidade e
irregularidade, ja a segunda textura é formada por retangulos de diferentes cores que remete a
sensacdo de alturas diferentes entre os retangulos, a ultima textura € a composta por linha que
sobrepostas criam o aspecto de grades.

Outro aspecto que pode ser analisado € a escala que consiste na relacdo que os elementos
apresentam quando comparado a outros elementos a possibilidade de modificacoes e defini¢des
uns aos outros, isso implica segundo a autora que dimensdes como “grande” s6 ¢ existente
porque hé algo para se comparar e definir como “pequeno”. Essa relagcdo pode ser observada
tanto entre elementos, quanto pela comparacgéo do elemento com o ambiente ou campo no qual

ele esta inserido, que pode ser observada através da analise da figura 20.
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Figura 20: Capa do album Brea Epoque de Felipe Cordeiro

Fonte: ITunes (2017). Disponivel em: < https://itunes.apple.com/br/artist/felipe-cordeiro/332405640>.
Acesso em: 02 out. 2018.

A capa do musico Felipe cordeiro possui 3 elementos de maior destaque: Nome do
artista, ilustracdo do mesmo e nome do album, através desses 3 elementos é possivel dizer que
0 maior deles é a ilustracdo ja que comparado aos outros 2 (nome do artista e capa do album)
ela ocupa maior espaco dentro da peca gréafica.

Como ja citado anteriormente, as leis da Gestalt também sdo suportes para uma leitura
visual de forma sistematica e didatica criadas a partir de um pensamento que se fundamentada
na pregnancia da forma que, conforme Gomes Filho (2008) auxilia na formacdo de imagens
equilibradas, claras e harmoniosas, aspecto que é indispenséavel para a percep¢ao humana.

Conseguinte, segundo o autor supracitado, cita-se a unidade como um elemento que
compdem a si mesmo ou um elemento que configura parte de um todo como na figura 21, na
qual cada linha utilizada no background configura-se a si mesmo e ao mesmo tempo forma um
conjunto que possibilitando uma visualizacéo radial. Esta lei no geral pode ser percebida através
da sua prépria formacéo através do contrate de ponto, forma, cor, volume brilho, textura e etc.,

presente nele mesmo ou No meio que esta inserido.

Figura 21: Exemplo da lei da unidade a partir da capa de Brea Epoque

v & viPg

Fonte: ITunes (2017). Disponivel em: < https://itunes.apple.com/br/artist/felipe-cordeiro/332405640>.
Acesso em: 02 out. 2018. Adaptado pela autora (2018).
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Tendo em vista 0 elemento da unidade, observa-se entdo o proximo elemento chamado
de segregacdo, ele compreende a capacidade de perceptiva de separar e identificar as unidades
que conformam o todo. O dominio da segregacdo nos possibilita, através do contraste, ter a
capacidade de evidenciar pontos de uma producdo para criar um efeito de leitura hierarquica
visual, caracteristica que podem ser observados atraves da figura 22.

Figura 22: Elementos identificados através da segregacéo na capa do album Brea Epoque

Fonte: ITunes (2017). Disponivel em: < https://itunes.apple.com/br/artist/felipe-cordeiro/332405640>.
Acesso em: 02 out. 2018. Adaptado pela autora (2018).

Com base na lei da unidade, notou-se alguns elementos presentes na capa de Brea
Epoque que foram evidenciados pela através da figura 22. Nota-se que alguns possuem maior
facilidade de identificacdo em relacdo a outros, por exemplo: a borda composta por linhas
organicas evidenciada como pelo nimero 1 tem menor potencial de segregacdo em relacdo ao
fundo do que os elementos evidenciados pelo numero 2, 3 4 e 5, isso ocorre devido a sua menor
capacidade de contraste, principalmente pelo uso de cor. Com isso, comprova-se que a
hierarquia visual de leitura também pode ser potencializada pela lei da segregacao que neste
caso se optou pelo destaque no nome do album, artista e ilustracdo central embora os demais
elementos também comportem importancia para a composicao visual da peca gréafica.

Ainda com o mesmo exemplo exposto na figura 21 é possivel notar a tendéncia de 0s
elementos seguirem uns aos outros possibilitando uma previsibilidade de trajetdria e fluidez
sem interrupcdo ou quebras é classificado como a lei da continuacdo que abrange
principalmente pontos, linhas, formas, planos, volumes e cores texturas, brilhos, degradés e etc,

conforme a figura 23.
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Figura 23: Lei da continuagio na capa do album Brea Epoque

\|Il'[ \lll', \\4|.Il'l,
'. ! l/ \U.ll CACARDE A
’ .\\l [‘a, Ny '\ I(' / NG ‘\\ et /I“{"'/
%, 3 2

Fonte: ITunes (2017). Disponivel em: < https://itunes.apple.com/br/artist/felipe-cordeiro/332405640>.
Acesso em: 02 out. 2018. Adaptado pela autora (2018).

A figura 23 demonstra como a continuagdo dos elementos anteriormente identificados
na figura 21 possibilitam a visualizacdo de trajetdria através da sua ordenagdo na pega, O
primeiro exemplo demonstra a capacidade de previsibilidade radial dos elementos, que poderia
ser tanto no sentido horario quanto no sentido anti-horario, j& os outros dois exemplos
demonstram os movimentos tanto da borda para o centro quando do centro para a borda.

Conceitua-se como proximidade a tendéncia de visualizar elementos proximos de forma
conjunta os tornando unidades dentro de um todo, atenta-se que elementos em condicdes
equivalentes de cor, forma, tamanho, peso, direcdo dentre outras caracteristicas possuem maior
capacidade de agrupamento para constituirem unidades, ou seja, proximidade e semelhanga
muitas vezes agem mutuamente para unificar uma forma

Em seguida se observa o elemento da unificacdo, que consiste na capacidade de
aglomerar elementos de acordo coma harmonia e semelhanca que eles estabelecem entre si.
Essa unificacdo, assim como a segregagdo, pode ser estabelecida em diversos graus de
qualidade, variando de acordo com o modo organizacional, ou seja, o equilibrio criado na

composicdo, que pode ser observado na figura 24.

Figura 24: Exemplo de unificacio na capa de Brea Epoque

Fonte: ITunes (2017). Disponivel em: < https://itunes.apple.com/br/artist/felipe-cordeiro/332405640>.
Acesso em: 02 out. 2018. Adaptado pela autora (2018)
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Na ilustracdo acima (figura 24) é possivel observar a utilizacao de tons de amarelados
mais claros para emitir a ideia de luz e da coloracéo preta para a sombra, apesar da area mais
clara ndo esta concentrada em um so local € possivel identifica-la de forma coesa, ainda com a
variagdo tonal, tal como ocorre com a parte em preto e a atuacdo de ambas possibilita a
visibilidade da ilustracdo do musico Felipe Cordeiro tocando uma guitarra.

Por conseguinte, a lei do fechamento cujo se caracteriza pela capacidade de agrupar
elementos para formar uma figura total mais completa, trata-se de uma sensacao de visualizacdo
de elementos através de espacos vazios, deve-se ater que trata-se de uma lei visual, portanto
ndo é equivalente ao fechamento fisico observado através das bordas de objetos. A atuacéo

dessa lei pode ser observada na figura 25.

Figura 25: Lei do fechamento através da ilustracdo encontrada na capa de Brea Epoque

Fonte: ITunes (2017). Disponivel em: < https://itunes.apple.com/br/artist/felipe-cordeiro/332405640>.
Acesso em: 02 out. 2018. Adaptado pela autora (2018)

Como dito anteriormente, a ilustracdo do disco € uma demonstracdo da atuacdo do
principio da proximidade. No entanto, se a mesma ilustracdo fosse aplicada sobre um fundo
com uma das cores de seu preenchimento e sem a utilizacdo de bordas, gera-se o aspecto de
figura vazada (como mostra a figura acima) e ainda é possivel visualizar a imagem de Felipe
Cordeiro tocando a guitarra devido ao a lei do fechamento.

Por fim, a lei da semelhanca se constitui na capacidade de elementos de forma e cor
semelhantes construir agrupamentos e unidades, segundo o autor quando postos em condicGes
equivalentes, os estimulos mais semelhantes entre si, por forma, cor, direcdo e etc., ttm maior
tendéncia ao agrupamento tal como os estimulos gerados por semelhancgas, conforme a

demonstracéo da figura 26.
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Figura 26: Principio da semelhanca observado na capa do album Brea Epoque

Fonte: ITunes (2017). Disponivel em: < https://itunes.apple.com/br/artist/felipe-cordeiro/332405640>.
Acesso em: 02 out. 2018. Adaptado pela autora (2018)

Observa-se que na figura 26 a borda utilizada na capa do album Brea Epoque que é
constituida de linhas curvas irregulares com variagdes tonais do matiz vermelho e ainda assim
demonstra a semelhanca mesmo que 0s seus elementos compositivos em cada canto da borda
ndo sejam perfeitamente iguais.

Ademais, o elemento cor também € de grande importancia para composi¢do visual, o
seu conceito decorrente de uma discussdo antiga e possui ampla interpretacdo, Guimaraes
(2000) relata que desde as primeiras observacgdes registradas por Aristoteles (c.384-322a.C),
em De Sensu et sensibili*®, de cor como propriedade dos corpos advindas das cores preto e
branco até a teoria da refracdo de Isaac Newton (1642-1727) foi possivel concluir que ha dois
tipos de manifestacbes cromaticas: cor luz %e cor pigmento?®®, ambas anteriormente
conceituadas de acordo com Dondis (1997).

As cores sdo representacfes cromaticas inerentes a visdo humana, Dondis (1997) afirma
que sdo estimulos involuntarios e por tanto suscetiveis a valores, sensacoes e percepcoes. As
cores podem detém de papel representativo dentro de determinada cultura, Heller (2008) cita
alguns exemplos com base em uma pesquisa realizada na Alemanha como: Roxo/Violeta
representa o feminismo e o rosa remete ao Kitsch, dentro da cultura paraense Loureiro (2007)
cita a atuacdo do vermelho para representacdo de pontos de venda de acai, através de placas

sendo também um quesito a ser avaliado e considerado.

18 Tradugdo: “Da sensagdo e do sensivel em grego classico.”
19 Consiste na energia refletida através de luz pelos meios digitais.
20 Cor pigmento € a cor refletida através objetos fisicos.
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3 TODO MUNDO NASCE ARTISTA (OBJETO DE ESTUDO)

Para iniciar a pesquisa optou-se pelo método da problematizacdo que, segundo Lorgus
(2011), é uma maneira de definir com clareza qual problema sera investigado visando que a
solucdo para este serd através do design, buscou-se nessa etapa a realizacdo de pesquisa de
campo, coleta e analise de dados para que servir de instrumento para a interpretagdo do principal
objetivo do estudo.

Haja vista 0 método supracitado e as recomendacdes de Lobach (2001), inicia-se a
identificagdo do problema por meio de um levantamento de artistas, bandas e coletivos séo
atuantes no género pop tropical paraense em Belém. Apds o reconhecimento dos profissionais
em vigor, definiu-se o perfil desses artistas com base na sua formacao profissional, idade, tempo
de atuacdo, trabalhos lancados e etc. Esta etapa foi de suma importancia a entender estes artistas,
bandas e coletivos como comunicadores.

Adiante, a relacdo com o publico alvo também foi definida de acordo com a atuagéo dos
musicos nas redes e midias sociais virtuais, ou seja, a relagdo numérica que possuem com Sseus
seguidores das plataformas digitais, j& que estes sdo 0s receptores dentro do canal
comunicacional que o Pop Tropical Paraense estabelece através das suas producdes gréaficas.

Consoante aos artistas, bandas e coletivos identificados na primeira fase da pesquisa,
tornou-se possivel detectar albuns deste género selecionado e, consequentemente, listar as
producdes graficas das capas destes albuns. A partir de entéo, selecionou-se 7 capas de maior
potencial para este trabalho com base nos trabalhos que tiveram maior repercussdo na carreira

dos artistas analisados.

3.1 LEVANTAMENTO SOBRE OS ARTISTAS, BANDAS E COLETIVOS

Para melhor compreensdo sobre o Pop Tropical Paraense, buscou-se primeiramente
identificar os profissionais atuantes do género e para isso se fez uso de pesquisa documental,
conforme Lorgus (2011), no qual séo utilizados documentos oficiais e ndo-oficiais, como:
entrevistas, matérias online, videos e relatos para jornais.

Dessa forma, constatou-se que os primeiros relatos sobre o género musical sdo datados
em 2013 através depoimentos dados por Felipe Cordeiro para portais e jornais online, devido
ao lancamento do seu segundo disco autoral “Se apaixone pela loucura do seu amor” da
gravadora YB Music e produgdo de Kassin e Carlos Eduardo Miranda, o disco recebeu o prémio

natura de Musica Brasileira e a faixa “Problema seu” o foi considerada pela revista Rolling
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Stone Brasil como melhor musica de 2013%. Nesses registros, Felipe Cordeiro denomina o seu
trabalho como Pop Tropical Paraense dando origem ao nome do deste movimento, devido a

isso é considerado nesse trabalho que o masico é percussor do ritmo analisado.

3.1.1 Caracteristicas dos artistas e bandas do Pop Tropical Paraense

Tendo em vista a maior compreensdo do ritmo, buscou-se além de identificar os
principais atuantes, caracteriza-los individualmente a fim de estabelecer os seus perfis uma vez
que, para as analises dos albuns seré considerado o papel do artista, banda ou coletivo como
sujeito comunicador. Assim, foram destacados os fatores:

e Numero de integrantes

e |dade

e Tempo de atuacdo no mercado musical
e NuUmero de discos lancados

e Nome e ano de langamento dos albuns

Com os dados supracitados e organizados em tabela (quadro 1), tornou-se possivel
também identificar se ha semelhancas entre os musicos do Pop Tropical Paraense e como essa
semelhanca se estabelece no que diz respeito a seu tempo de atuacéo no cenario musical e como
esse tempo de atuacdo foi consolidado através de producBes de discos. Para obtengdo dessas
informacdes foi utilizado a busca documental de registros datados na internet, tal como os dados

expostos nos perfis pessoais dos artistas.

Quadro 1: Descri¢do dos Atuantes do género Pop Tropical Paraense conforme o nimero de integrantes, idade,
tempo de atuagdo no mercado musical, nimero, nome e ano dos discos langados.
Felipe Cordeiro

Numero de integrantes 1 (Carreira solo)
Idade 34 anos

Tempo de atuagdo no mercado musical 8 anos

Numero de discos langados 4

Nome e ano de langamento dos albuns Banquete (2006)

Kistch Pop Cult (2011)

Se Apaixone pela Loucura Do Seu Amor (2012)
Brea Epoque — Ao vivo (2017)

Combo Cordeiro

NUmero de integrantes 2

Idade Manuel Cordeiro — 63 anos e Felipe Cordeiro - 34 anos
Tempo de atuagdo no mercado musical 1 ano

Numero de discos langados 1

Nome e ano de langamento dos albuns Combo Cordeiro (2017)

21 Dol - Diéario Online. Se apaixone pela loucura de Felipe Cordeiro. 2014. Para Disponivel em:
<http://www.diarioonline.com.br/noticia-284435-.html>. Acesso em: 07 jun. 2018.
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Juliana Sinimbu

NUmero de integrantes

1 (Carreira solo)

Idade

Nao informado

Tempo de atuagdo no mercado musical 12 anos
Nimero de discos langados 2
Nome e ano de langamento dos albuns Una (2014)

Sobre Amor e outras Viagens (2017)

Saulo Duarte e a Unidade

NUmero de integrantes

4 (Klaus Sena - baixo, Jodo Ledo — teclados, Beto
Gibbs - bateria, Saulo Duarte - voz e guitarra)

Idade N&o informado

Tempo de atuacdo no mercado musical 8 anos

Numero de discos langados 3

Nome e ano de langamento dos albuns Saulo Duarte e a Unidade (2013)
Quente (2014)

Cine Ruptura (2016)

Nome e ano de langcamento dos albuns

O que mais (2018)

Aila

Numero de integrantes

1 (Carreira solo)

Idade 29 anos
Tempo de atuagdo no mercado musical 6 anos
Nimero de discos langados 2

Nome e ano de langamento dos albuns

Trelelé (2012)
Em Cada Verso Um Contra-Ataque (2016)

Camila Honda
Numero de integrantes 1 (Carreira solo)
Idade 31 anos
Tempo de atuagdo no mercado musical 7 anos
Numero de discos langados 1

Nome e ano de langamento dos albuns

Camila Honda (2014)

Lucas Estrela

Numero de integrantes

1 (Carreira solo)

Idade 25 anos
Tempo de atuagdo no mercado musical 7 anos
Numero de discos langados 2

Nome e ano de langamento dos &lbuns

Sal e Moscou (2016)
Farol (2017)

Fonte: Aila (2018), Duarte (2013), G1 (2016), Meireles (2016), Mendes (2017), NaMusic (2015) e Sinimbu
(2017). Adaptado pela autora (2018)

Com esse levantamento, observa-se que ha mais atuantes em carreira solo do que grupos

e bandas, ainda que a média da idade de atuacdo dos artistas do Pop Tropical Paraense é de 7

anos e a média de idade dos proprios artistas € de 29 anos (tendo como exce¢do Manoel

Cordeiro ja que atuava no mercado musical desde a década de 70), apenas 1 dentre os 7 atuantes

analisados possui mais de 34 anos (Manoel Cordeiro com 65 anos). Outro fator de relevancia é

que 3 artistas (Aila, Manoel Cordeiro e Juliana Sinimbu) ja atuaram em outros géneros musicais

e que a média de albuns, CDs ou EPs lancados por artista € igual a 2.

Posteriormente, buscou-se por outros depoimentos de artistas, bandas e coletivos que se

autodenominam como representantes do Pop Tropical Paraense ou matérias em jornais, blogs

e revistas que os caracterizava como tal e, através desse levantamento inicial, foram apontados
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0s seguintes atuantes: Felipe Cordeiro, Combo Cordeiro, Juliana Sinimbd, Saulo Duarte e a
Unidade, Aila, Camila Honda e Lucas Estrela.

Outra medida tomada foi o contato com musicos de Belém do género pesquisado através
de entrevista semiestruturada na qual as perguntas estdo expostas na quadro 2 abaixo, com 0
objetivo era investigar as referéncias artisticas de cada entrevistado assim como o que eles
julgam ser de maior reconhecimento dentro da estética do Pop Tropical Paraense, outro posto
que foi abordado seria 0 que o0s artistas buscam representar nas suas manifestacfes visuais e
como este processo € consolidado, por fim buscou indicag¢6es de outros artistas do Pop Tropical

Paraense através dos entrevistados.

Quadro 2: Perguntas que constavam na entrevista aplicada aos musicos do Pop Tropical Paraense
Perguntas realizadas

1. Como artista, quais sdo suas referéncias musicais e

visuais?

2. De acordo com a sua percep¢do, como vocé conceitua

visualmente o Pop Tropical Paraense?

3. O que vocé considera mais caracteristico das producdes

visuais do Pop Tropical Paraense?

4. No que diz respeito ao uso de cores, vocé acredita que

existe uma paleta que mais representa o ritmo?

5. O que vocé considera na hora de compor suas roupas e

adornos para shows, fotos ou clipes?

6. Quais cenas ou contextos vocé busca representar nos seus

clipes e fotos?

7. Como funciona o processo de criacdo visual para a capa

dos seus albuns?

8. Qual a importancia visual das capas dos seus albuns para

a representacao estética do seu trabalho?

9. Caso tenha mais de um &album langado, qual vocé acredita
ser visualmente mais representativo do Pop Tropical

Paraense?

10. Quais outros artistas vocé também considera como

atuantes do Pop Tropical Paraense?
Fonte: Autora (2018)

Todas as perguntas tinham como objetivo a compreensao entre como o artista musical
estabelece a sua relacdo de comunicador visual de uma determinada cultura na qual as 3

primeiras perguntas estdo relacionadas ao conceito individual que cada artista acredita ser o
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Pop Tropical, as questdes 4 & 6 dizem respeito aos meios visuais que podem ser usados para
representar a visualidade do género musical estudado e as questfes 7 a 10 estdo relacionadas
ao processo de criacdo significativo para o Pop Tropical Paraense. A partir dessa medida, 2 dos
7 artistas e bandas analisados se dispuseram a participar da entrevista: Juliana Sinimbu e Lucas
Estrela disponiveis em apéndice 1 e 2, para os demais foram utilizadas entrevistas realizadas
para outros canais como blogs, sites e revistas.

Juliana Sinimbu foi a primeira entrevista por meio da plataforma de mensagens
instantaneas WhastApp e segundo ela as suas referéncias sdo advindas de experiéncias do
cotidiano de forma conjunta as buscadas em livros, imersdes e estudos, dessa forma pra cantora
é impossivel de caracterizar de modo pontual quais inspiracdes utiliza para sua persona artistica.
No tange ao conceito do Pop Tropical, Juliana afirma que ele surgiu de modo a suprir a
necessidade de caracterizar algo que ja era intrinseco da cultura paraense ja que o norte para ela
¢ um “outro Brasil” com suas proprias caracteristicas e manifestagdes como uma forma de
percepcdo latina dos dia-a-dia adaptando-as para o0 modo de vida paraense, com isso a
entrevistada considera mais caracteristico nas producdes desse género a prépria sonoridade,
sotaques, cores e as visualidades.

Sobre o uso de cores Juliana defende que as cores basicas sdo primordiais juntamente a
combinag0es tons quentes como rosa, laranja e ocre para a representacéo do Pop Tropical, para
o figurino a artista diz que considera a tematica abordada em seu projeto, pois a sua vestimenta
também compde 0 seu discurso e por isso ha necessidade de coeréncia. Para 0s contextos de
fotografias e clipes sdo duas possibilidades com representacdes distintas conforme a artista, a
fotografia exige uma sintese da obra na qual é necessario estabelecer uma unidade com o projeto
na qual ela esta inserida por meio de conceitos e cores, ja 0 videoclipe deve ser pautado na
historia que é contada pela prépria letra da musica.

No que tange o processo de criacdo visual dos seus albuns Juliana defende que esta é uma
etapa de grande importancia para o seu trabalho, ja que é através da visualidade dos discos que
se possibilita tanto a curiosidade do publico quanto as mensagens trazidas pelas musicas e por
isso cada processo condiz com uma fase artistica da propria cantora. Assim Juliana acredita que
0 seu trabalho de maior representagéo para o Pop Tropical Paraense foi a produgao de “Sobre
Amor e Outras Viagens” ja que esse projeto deriva de um conceito mais fluido, que denomina
de lisérgico, no qual se busca representar os “estados de espirito” que o amor proporciona
através da utilizacdo de colagens e dissociacdes regadas a diferentes referéncias. Por fim, ela
caracteriza todos os artistas belenenses da nova geragdo como atuantes do Pop Tropical j& que

todos estdo imersos a cultura latina do cotidiano local.
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O outro artista participante da entrevista, Lucas Estrela, se sentiu mais confortavel em
responder apenas 5 das 10 questdes, foi optado pela autora as questdes de nimero 1, 3,6, 7 e 8
pois estas facilitariam posterior identificacdo simbdlica dos elementos presentes na capa do
album do artista proprio artista.

Dessa forma, Lucas Estrela afirma que as suas principais referéncias locais do nicho
musical foram Pio Lobato e Mestre Viera, principalmente o primeiro citado que possui uma
relacdo de amizade com o entrevistado e passou referéncias da tecnoguitarrada. No que diz
respeito ao ambito externo ao estado do Pard, Lucas citou dois exemplos: a banda estadunidense
Tortoise que produz mdusica instrumental contemporanea com referéncias tecno e a dupla
Ratatat também dos Estados Unidos que consiste em dupla de guitarrista e baixista-sintetizador
que também produzem musica contemporanea instrumental. Sobre as referéncias visuais o
entrevistado afirma que suas referéncias sdo as paisagens urbanas de Belém e os lugares que
frequentava na infancia como a praia de Salinas, aléem de informagfes visuais advindas do
cinema que é um ramo da arte que possui grande admiragdo. Deve-se destacar que o musico diz
que suas referéncias sdo vastas, algumas espontaneas e outras advindas de estudos, assim seu
trabalho esta em constante mudanca.

Sobre 0 que considera mais caracteristico das produgdes do Pop Tropical Paraense,
Lucas afirma que é dificil definir uma vez que ha uma producdo musical muito vasta que ainda
esta se dividindo em géneros diferentes. No entanto, destaca que € muito recorrente os artistas
atuam neste nicho participarem do mercado independente através de producdes barateadas e
equipes reduzidas, que segundo ele é uma caracteristica muito particular da producéo paraense
atual e é incomum em outros lugares do pais, assim alega que é existente “uma linguagem
propria de produzir” na qual a principal influéncia vem da propria cultura paraense e da vivéncia
dos seus agentes e assim estabelece uma independéncia de identidade do que € produzido no
eixo Rio de Janeiro - Sdo Paulo.

Acerca das cenas que busca representar Lucas diz que isso varia muito, seu trabalho
iniciou pelo Pop Tropical de forma mais intensa cujo as referéncias eram intensamente
caribenhas e latinas, atualmente desenvolve projetos com maior variedade de referéncias e
assim cada disco tem sua propria referéncia, alterando também o modo do show e a prépria
formacéo da banda. Por isso ha uma constante mudanca diante as suas vastas influéncias mas o
musica acredita que isso é uma boa perspectiva ja que os trabalhos devem se reciclar e “0
proximo disco sempre € melhor que o anterior, abrindo méo de algumas coisas pra ter espago
pra novas coisas nas influéncias e referéncias”, no que chama de processo de desapego de

conceitos.
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Sobre a capa dos seus dois discos ambas foram feitas por Luan Rodrigues, também
masico e artista visual no projeto Uana System, a primeira consiste em uma ilustracdo digital
com referéncias voltadas ao tecnobrega e seus LEDs ja a segunda é uma foto de Lucas com
projecdo (mapping) sobre si ja que CD é uma representacdo dos seus novos caminhos. Além
disso, o primeiro trabalho teve um conceito de continuidade que buscava unir a0 maximo todas
as faixas de modo que parecessem uma s, no segundo CD o processo foi diferente e conteve a
participacdo de varios artistas, alguns que o entrevistado j& havia trabalhado em eventos e outros
que admirava, foi algo mais abrangente com o objetivo de ser passivel de tocar em qualquer
local do mundo, j& que possuia uma linguagem mais contemporanea e universal.

Por ultimo, o entrevistado considera de suma importancia o projeto grafico de suas capas
de album ja que segundo ele a capa € a primeira coisa que se vé sobre o trabalho, o primeiro
contato. Além disso, ele diz que ele tem apego ao fisico, por isso ha necessidade de existir uma
estética sonora entre a capa e o disco, como uma espécie de casamento.

Com base nas duas entrevistas coletadas com Juliana Sinimbu e Lucas Estrela é notério
alguns pontos em comum citados por ambos artistas, sobre as referéncias ambos citaram como
o cotidiano interfere no seu processo de cria¢do assim como 0 momento na vida pessoal. Outra
questdo abordada foi a sobre a busca intencional de referéncias em os ambitos da arte visual e
audiovisual para complementacdo de seus projetos. Os dois entrevistados também agregam
valor ao projeto gréfico da capa como o material responsavel por caracterizar fisicamente o
conceito abstrato dos seus albuns para o pablico, como uma maneira de instigar a curiosidade

e desejo de compra.

3.1.2 Publico do Pop Tropical Paraense

Outra medida tomada foi a identificacdo do publico consumidor deste género musical
para buscar compreender o raio de influéncia que o pop Tropical atinge, primeiramente foi
coletado os dados disponibilizados pela plataforma Spotify?? que quantificam o nimero de
ouvintes e sua cidade de origem destacando as 5 cidades mais frequentes e 0s acessos mensais,
bandas e grupos dentro do aplicativo, com isso se buscou os dados coletados pela plataforma
durante 0 més de agosto de 2018 sobre os atuantes analisados no item 3.1.1, que podem ser
observados através da tabela 3.

22 O Spotify é um servico de streaming digital que da acesso instantdneo a milhdes de musicas, podcasts, videos e
outros contetidos de artistas de todo o mundo.



Tabela 3: Os 5 locais que mais acessam 0s artistas e bandas analisadas no item 3.1.1
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Artista/Banda Local de acesso Numero de Acesso Mensal
Felipe Cordeiro Séo Paulo — Brasil 3.342
Rio de Janeiro — Brasil 1.742
Belo Horizonte — Brasil 932
Fortaleza — Brasil 759
Brasilia — Brasil 742
Combo Cordeiro Séo Paulo — Brasil 68
Belém — Brasil 42
Rio de Janeiro — Brasil 33
Manuas — Brasil 20
Brasilia 18
Juliana Sinimbu Belém — Brasil 155
Sdo Paulo — Brasil 94
Rio de Janeiro — Brasil 65
Brasilia — Brasil 50
Manaus — Brasil 39
Saulo Duarte e a Unidade Séo Paulo — Brasil 5.217
Rio de Janeiro — Brasil 2.326
Fortaleza — Brasil 1.285
Belo Horizonte — Brasil 1.264
Recife — Brasil 1.075
Aila Sao Paulo — Brasil 1.376
Rio de Janeiro — Brasil 610
Brasilia — Brasil 330
Belo Horizonte — Brasil 288
Belém — Brasil 235
Camila Honda Belém — Brasil 108
Séo Paulo — Brasil 59
Rio de Janeiro — Brasil 34
Manaus — Brasil 31
Brasilia — Brasil 30
Lucas Estrela Séo Paulo — brasil 506
Belém — Brasil 446
Rio de Janeiro — Brasil 276
Manuas — Brasil 113
Brasilia — Brasil 111

Fonte: Spotify (2018) adaptado pela autora (2018)

A partir do conhecimento destes nimeros, constatou-se que 0 atuante que possui mais

impacto dentro da plataforma Spotify é Saulo Duarte e a Unidade, ainda que a cidade de S&o

Paulo é unanime entre os destaques de mais acesso dos 7 artistas e bandas analisados, no

entanto, apesar do ritmo ser de origem paraense, Belém ndo se destacou no ranking dos acessos

dos dois atuantes mais ouvidos: Saulo Duarte e a Unidade e Felipe Cordeiro.

Outro aspecto extraido da analise obtida pela plataforma supracitada, é que o nimero

de acesso mensal na regido sudeste é de 18.340 enquanto que na regido norte é apenas 1.184,

ou seja, 0 acesso da regido sudestes é aproximadamente 15,5 vezes maior que da regido norte.

Indica-se, portanto, que a maior parcela de consumidores do género Pop Tropical Paraense no
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Spotify se concentra fora da cidade e da regido de origem do ritmo, mais precisamente entre as
cidades de S&o Paulo, Belo Horizonte e Rio de Janeiro.

Ainda sobre a ¢tica de atuacdo dos artistas através das plataformas digitais, observou-
se através do YouTube?® em outubro de 2018, na qual pessoas podem se inscrever em canais de
postagens exclusivas dos artistas e receberem notificacGes de atualizacOes desses canais, 0
ndmero o video de maior acesso e seu quantitativo numérico.

Assim, constatou-se os seguintes numeros: Felipe Cordeiro contém 2.598 inscritos e seu
video de maior acesso ¢ o video clipe de “Problema é Seu” com aproximadamente 176 mil
visualizagdes e ele também é divulga no seu canal videos referentes ao projeto musical realizado
com o pai chamado de Combo Cordeiro, no entanto, a também é existente um canal especifico
do grupo formado por Felipe Cordeiro e Manual Cordeiro no qual o video “Revanche dos
mesticos” é o mais visualizado com 2.200 visualiza¢Ges, Juliana Sinimb0 alcangou 0 numero
de 56 mil visualizagBes com o clipe de “Para Um tal Amor” langado em 2014 que esta contido
no album “Sobre Amor e Outras Viagens” langado em 2017, ja Saulo Duarte ¢ a Unidade
divulgam seus videos através da conta que contém apenas o nome do vocalista e que “Mistério
no Olhar” ¢ o video de maio acesso com 48 mil visualizagdes, a cantora Aila desempenha maior
destaque atraves do videoclipe de Proposta Indecente cujo tem a participacdo da cantora Dona
Onete e foi lancado em 2013 alcangado o numero de 368 mil visualizagbes, Camila Honda por
sua vez detém o maior nimero de visualizagdes no seu canal por meio do clipe de “Baile
Saudoso” que totaliza 24 mil visualizagdes, ¢ por fim, Lucas Estrela alcanga 18 mil
visualizacBes através do video que contém todas as faixas do seu primeiro disco (Sal ou
Moscou).

Através desses numeros é possivel notar que em diferentes plataformas os artistas
desempenham destaques diferentes e que os videos clipes possuem maior engajamento em
relacdo aos demais videos. A cantora Aila, por exemplo, é a artista que detém da maior
visualizacdo no YouTube dentre os demais artistas visualizados enquanto que no Spotify quem
alcanca maior numero de reproducgdes € o grupo Saulo Duarte e a Unidade, ou seja, ndo ha uma
hegemonia de predominancia artistica em plataformas diferentes ja que ha uma diferente
recepcgdo em diferentes meios digitais.

Outra questéo que também pode ser visualizada diz respeito a interagdo com a imagem

do artista sem que haja necessariamente o vinculo com a musica propriamente dita, para isso se

23 YouTube é uma plataforma virtual de compartilhamento de videos de diversos géneros.
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consultou o perfil dos analisados na rede social Instagram® com o propésito de verificar o
namero de seguidores dos supracitados, logo se indicou tais numeros expostos na tabela 4
abaixo, valo ressaltar que através dessa rede social os artistas publicam videos e fotos se
situacOes do seu cotidiano, atualizacGes sobre a carreira e demais midias sobre campanhas,

propagandas, festivais que estdo participando.

Tabela 4: Namero de seguidores dos artistas analisados na pesquisa

Artista Nuamero de seguidores
Felipe Cordeiro 13.800

Manoel Cordeiro 4,578

Juliana Sinimbd 14.200

Saulo Duarte e Unidade 5.687

Aila 12.500

Camila Honda 4.428

Lucas Estrela 5.394

Fonte: Instagram (2018). Adaptado pela autora (2018).

Mais uma vez o0 maior destaque ndo € de igual aos vistos acima, Juliana Sinimbd é a
artista que possui 0 maior nimero de seguidores no Instagram um total de 14.200, apenas 500
seguidores a mais que Felipe Cordeiro que tem 13.800 e Aila tem 1700 menos seguidores que
Juliana e com isso atingindo o numero de 12.500, os trés artistas s&o os de maior desempenho
nessa plataforma.

A partir dessas trés analises (ouvintes do Spotify mensais, visualizacdo no YouTube e
namero de seguidores pelo Instagram) foi possivel constatar que Felipe Cordeiro se destaca

sempre em 2° lugar o que indicia uma estabilidade vinculada a sua imagem nos meios digitais.

3.2 ANALISES DOS ALBUNS DO POP TROPICAL PARAENSE

As analises das capas dos albuns serdo consolidadas através de 3 escalas propostas de
acordo com os estudos de conversdo semiotica Loureiro (2007), forma formante e forma
formada de Pareyson sobre a 6tica de Napoli (2008) e a segregacdo em andlise triadica de
primeiridade, segundidade e terceiridade proposta do Pierce (2000), sdo elas: contextual,
descritiva e simbdlica, a analise descritiva consiste na identificacdo dos elementos e suas
influéncias estruturais na capa com base nos principios da Gestalt e teoria da cores, para a parte
contextual foi considerado o cenario no qual o langamento do album estava inserido tanto para

0 artista ou banda quanto para o publico, sua influéncia e possivel indicacdes sobre as estruturas

24 Instagram é uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre seus usuarios, que permite
aplicar filtros digitais e compartilha-los em uma variedade de servicos de redes sociais, como Facebook, Twitter,
Tumblr e Flickr.
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utilizadas no projeto gréfico, ja as consideragdes simbdlicas foram realizadas conforme o

motivo de uso das estruturas visuais e seus significados.

3.2.1 Analise Descritiva

A partir do conhecimento dos principais atuantes do género musical foi possivel buscar
por suas discografias, para isso a principal ferramenta de busca foram os canais informacionais
dos préprios artistas como sites, fanpages, perfis profissionais em redes sociais, busca em
plataforma de reproducéo de musica e videos.

Em seguida, selecionou-se os albuns que expressaram maior éxito para a carreira de
cada um dos artistas com base no nimero de reproducGes em meios digitais de musica, citacdo
em entrevistas, recebimento de prémios, inclusdo em editais nacionais e etc., resultando na

seguinte escolha exposta na tabela abaixo:

Tabela 5: Selecédo de &lbum por artista/banda
Aurtista/banda Album selecionado
Felipe Cordeiro Se Apaixone Pela Loucura do Seu Amor

Combo Cordeiro

Combo Cordeiro

Juliana Sinimbu

Sobre Amor e Outras Viagens

Saulo Duarte e a Unidade Quente

Aila Tre-1é-1&
Camila Honda Camila Honda
Lucas Estrela Farol

Fonte: Autora (2018)

Dessa forma, utilizou-se de 7 capas de albuns dos artistas/bandas identificados nas fases
antecedentes como amostra de pesquisa, sendo 1 projeto grafico de cada atuante selecionado,
configurando um periodo de langamento entre os anos 2012 a 2017. Esta primeira fase foi
executada com base nas orienta¢cdes de Dondis (1997) e Munari (1997) cujo o projeto gréfico é
fragmentado para se analisar seus elementos individualmente e posteriormente a relacdo visual
que estes elementos empregam como restante do projeto, assim foi observado a tipografia, leis
da Gestalt e escolha cromética.

A primeira analise foi realizada com base no terceiro aloum de Felipe Cordeiro com 12
faixas, lancado em 26 de outubro de 2012 pela gravadora independente YB Music, cuja a capa

corresponde a imagem abaixo (figura 27).
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Figura 27: Capa do Album Se Apaixone pela Loucura do seu Amor

FELIPE
CORDEIRD

Fonte:Veja (2013). Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.br/blog/passagem-de-som/felipe-cordeiro-e-o-seu-
otimo-disco-8220-se-apaixone-pela-loucura-do-seu-amor-8221/>. Acesso em: 29 set. 2018

Observou-se que na capa do album o nome do cantor (figura 28) se encontra o proximo
ao canto inferior esquerdo na cor vermelha, com uma fonte em caixa alta, com acabamento
retangular e ndo-serifada. Ja o nome do disco (figura 29) esta organizado em uma linha mais
organica proximo a lateral superior esquerda, com a tipografia também em vermelho e caixa
alta, mas, nesse caso, com acabamento serifado, nota-se também a aplicacdo de efeito visual

que torna a frase menos visivel.

Figura 28: Nome do artista (Felipe Cordeiro) Figura 29: Nome do album (Se apaixone pela

FELIPE -
CORDEIRD

o
Fonte:Veja (2013) adaptado pela autora (2008) Fonte: Veja (2013) adaptado pela autora (2018).

As duas caixas de texto apesar do mesmo uso de cores possuem visibilidades diferentes,
a primeira (figura 28) atua com maior contraste figura-fundo e, consequentemente, maior
pregnéncia em relacdo a caixa de texto exposta na figura 29. Isso ocorre devido as arestas bem
estabelecidas utilizadas para identificar nome do artista, sua ordena¢do também remete ao
formato retangular que, como dito anteriormente, emite direcionamentos tantos verticais quanto
horizontais. Ja o texto do titulo do album foi empregado com suas arestas menos definidas,
tornando-o menos visivel, a cor de fundo também ndo atua com tanto contraste com as bordas
utilizadas pela letra, causando uma difusdo, tal como sua ordenagdo em linha organica que

promove maior sensacdo de movimento e fluidez.
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O item de maior proporcao, um passaro vermelho com o corpo de coragdo utilizando
um chapéu marrom na parte central da peca. O passaro na figura esta sob um troco de madeira
sem folhagem, também na coloracdo marrom, que se estende até o canto inferior direito.

No que diz respeito a uso de cores, observa-se a paleta de cores expostas na figura 30,
através dela € possivel notar o uso predominante de tons terrosos e quentes para a Composi¢ao
grafica e que, com excecédo das ultimas duas cores (vermelho e amarelo-ouro), ha a utilizagdo

de harmonia atraves das cores analogas.

Figura 30: Paleta de cores de "Se apaixone pela loucura do seu amor" de Felipe Cordeiro
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Fonte: Veja (2013) adaptado pela autora (2018).

O uso de cores andlogas em tons terrosos de menor saturacdo faz que com os elementos
presentes em outras tonalidades mais saturadas tenham maior destaque na pega, iSSo ocorre com
0 passaro, nome do artista e nome do album. No que diz respeito ao fundo (background) da
capa, ele é majoritariamente composto por uma tonalidade de bege ndo uniforme com variacdes
tonais do bege ao tom mais azulado. Ainda, nota-se a presenca de linhas organicas em branco
na parte superior central, em cima do nome do artista e na area lateral inferior direita,

evidenciadas na figura 31.



61

Figura 31: Formas orgéanicas presentes na capa de Se Apaixone pela Loucura do seu amor evidenciadas
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Fonte: Veja (2013) adaptado pela autora (2018).

As formas acima tém espessuras variaveis, tais como a trajetéria da linha, suas
localizagbes também ndo seguem um padrdo previamente reconhecido, no entanto por
apresentarem a mesma cor, caracteristicas de forma, preenchimento juntas compdem uma
mesmo cddigo que € possivel devido ao principio da semelhancga consoante aos da Gestalt.

Por conseguinte, analisou-se o album “Combo Cordeiro” que foi langcado em 2017 pela
gravadora independente YB Music, projeto da dupla de pai e filho Manoel e Felipe Cordeiro,
capa produzida por MZK Produgdes, exposto na figura 32.

Figura 32: Capa do album Combo Cordeiro
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Fonte: G1 (2017). Disponivel em: < http://gl.globo.com/musica/blog/mauro-ferreira/post/disco-combo-cordeiro-
une-guitarras-de-manoel-e-felipe-sons-eletronicos.html>. Acesso em: 29 set. 2018.
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Nota-se que a capa de Combo Cordeiro é composta apenas de cores solidas, formas
geométricas e tipografia, as formas geométricas empregadas ndo tem sua geometria perfeita e
foram dispostas de modo com que a capa contenha grandes detalhamentos, similar a aparéncia
e complexidade de uma mandala?®.No centro da peca gréfica, esta inserido o nome do grupo e
no seu entorno formas em azul, amarelo-ouro e vermelho, que podem ser melhor visualizadas

na imagem abaixo.

Figura 33: Centro da pe¢ca Combo Cordeiro

Fonte: G1 (2017). Adaptado pela autora (2018)

A tipografia utilizada se trata de uma sem-serifa, em caixa alta com caracteres irregulares,
ou seja, a mesma letra é expressa de diferentes formas, o seu preenchimento é em branco com
textura sélida e lisa, possui um sombreamento em preto e posicionamento de acordo com que
a luz emitida de cima para baixo, o texto no geral possui uma forma que remete ao hexagono.

No que diz respeito a borda ao redor do texto, seu formato é circular o que proporciona
um aspecto de ciclico e fluidez, seu interior € composto por outras formas que atuam de acordo
com a lei da Gestalt conhecida com continuacdo ja que a disposicdo possui um padrdo de
disposicdo dos elementos que permite previsibilidade, além disso, a vasta composicdo de
elementos é vista de maneira conjunta devido a atuacdo do principio da semelhanca através da
uniformidade das cores, espessuras de linha e distanciamento dos elementos. Ainda, observa-
se em cada canto da peca formas arredondadas idénticas e uma pequena estrela de 5 pontas no

lado superior direito (figura 34).

% Mandala, ¢ uma representagdo geométrica da dindmica relagéo entre o homem e o cosmo. De fato, toda mandala
é a exposi¢do plastica e visual do retorno a unidade pela delimitacdo de um espaco sagrado e atualizagdo de um
tempo divino
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Figura 34: Parte da capa de Combo Cordeiro na qual ha presenca da lei da segregacao

Fonte: G1 (2017). Adaptado pela autora (2018)

Percebe-se que ha uma uniformidade empregada pelos adornos circulares alocados nas
bordas da figura no entanto a presenca de uma estrela no canto superior direito que quebra essa
uniformidade, fazendo com que se destaque do padrédo criado, a esta quebra é possivel notar a
atuacdo da lei da Gestalt chamada de segregacdo. A segregacao nesse caso € criada tanto por
cor, quanto localizacdo e forma, 0 que a torna mais evidente.

Na parte mais exterior da peca, encontra-se uma borda irregular azul como demostra na
figura 35, cujo a parte interior é lisa e a parte exterior possui irregularidades em formas
triangulares, dessa forma a borda atua de duas formas na mesma peca, na parte de dentro
imprime o a direcdo vertical e horizontal, devido ao formato retangular. J& a parte externa atrai
um direcionamento mais complexo, cada linha do triangulo tém a capacidade de atrair

movimentos diagonais tanto da borda pro centro quanto do centro pra borda.

Figura 35: borda exterior do album Combo Cordeiro e seu direcionamento

Fonte: G1 (2017). Adaptado pela autora (2018)
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Além disso a capacidade de dos elementos externos da borda azul mesmo com formatos
diferentes atuarem mutuamente é devido a lei da semelhanca, que confere o carater de unidade
a elementos de formas, cores, pesos semelhantes.

Outro aspecto que pode ser destacado € a escolha da paleta de cores utilizadas (figura 36),
que conferem a capa grande contraste entre os elementos, potencializando a leitura dos seus
elementos compositivos. Além disso, todos os elementos contém textura solida e com
preenchimento de cores sem efeitos de transparéncia, o que torna a escolha de cores ainda mais

evidentes.

Figura 36: Paleta de cores do disco Combo Cordeiro

Fonte: G1 (2017). Adaptado pela autora (2018)

A escolha das cores vermelho, amarelo e azul é na verdade uma harmonia pré-
estabelecida, denominada triade que contém alto potencial de contraste, isso devido ao
posicionamento das cores supracitadas no circulo cromatico que mantem uma equidistancia
entres elas. Esse contraste € de grande importancia para a peca no geral, j& que através dele se
tornou passivel identificar principios da Gestalt que atuam na visualidade da capa.

Posteriormente, foi analisado o album “Sobre Amor e Outras Viagens (figura 37),
langado em 7 de julho de 2017 é o segundo trabalho da cantora Juliana Sinimbu e seu primeiro
trabalho no género Pop Tropical e foi produzido pela gravadora AmpliCritiva com apoio do
Grupo Lider.
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Figura 37: Capa do album Sobre Amor e Outras Viagens

SOBRE AMOR E OUTRAS VIAGENS

JULI ANA S| NI MB U

Fonte: Napster (2017). Disponivel em: <https://br.napster.com/artist/juliana-sinimbu/album/sobre-amor-e-outras-
viagens>. Acesso em: 29 set. 2018.

Para composicdo da capa de Sobre Amor e Outras Viagens de Juliana Sinimbu foi
utilizado como fundo uma cor tonalidade de rosa, sem textura, todos elementos estdo alinhados
ao centro da peca: fotografia com colagem digital, nome do disco e nome da artista
respectivamente. Para uso da familia tipografica, nota-se que tanto o nome da cantora quanto

do album utiliza a mesma fonte como pode ser observado na figura 38.

Figura 38: Texto utlllzado em Sobre Amor e Outras Viagens de Juliana SinimbU
Y \

SOBRE AMOR E OUTRAS I/IAGENS

UIBIEIE SN S NI MB
Fonte: Fonte: Napster (2017. Adaptado pela autora (2018)

Nota-se a utilizagdo de uma tipografia sem-serifa, com terminagdes retangulares e em
caixa alta, o nome do album est4 em maior escala em relacdo ao nome da artista, em azul e por
isso detém de maior contraste com o fundo. J& 0 nome da artista estd em menor escala com
maior espagcamento entre os caracteres, em uma coloracao analoga a do fundo porém com uma
maior saturacao e espessura de linha também € inferior da utilizada no nome do album, tais
fatores supracitados ocasionam uma menor visibilidade do texto ja que o contraste entre figura-

fundo é reduzido. O que ndo ocorre com a fotografia ilustrada na figura 39.
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Figura 39: Fotografia utilizada em Sobre Amor e Outras Viagens de Juliana Sinimbd

Fonte: Napster (2017). Adaptado pela autora (2018)

A fotografia ocupa a maior parte da capa do album e é uma representacdo da prépria
cantora, na base da imagem ha uma série de cortes cilindricos (figura 40) e, ainda, sobre a
cantora colagens digitais de diversos elementos como: flores, aves, insetos, méos, olhos e

formas amaérficas, principalmente na parte da cabega.

Figura 40: Parte inferior da fotografia de Sobre Amor e Outras Viagens de Juliana Sinimbu

Fonte: Napster (2017). Adaptado pela autora (2018)

Os 12 cortes que podem ser visualizados através da comparacao acima foram realizados
no mesmo formato (cilindrico) mas com variagbes entre 0s Seus espagamentos e suas
espessuras, no entanto, devido a lei da semelhanca é possivel visualiza-los de maneira menos
irregular, tornando essa irregularidade quase imperceptivel. Outra lei que pode ser observada
através do mesmo exemplo consiste na proximidade, ja que através do destaque dos cortes
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demostrado acima, observa-se que eles se dividem em 3 grupos, sendo eles: 1 corte, 8 cortes e
3 cortes. No que abrange a escolha cromatica, a paleta abaixo indica as cores utilizadas:

Figura 41: Paleta de cores utilizadas em Sobre Amor e Outras Viagens de Juliana Sinimb0

2 B ’

SOBRE AMOR E OQUTRAS VIAGENS
] ANASINIMBU

kil Vi B
Fonte: Napster (2017). Adaptado bela autora (2018)

Com base na figura 41 se conclui acerca da vasta utilizacdo de cromatica composta por
grande parte de cores quente duas tonalidades de cores frias (azul e azul-esverdeado), além
disso ainda se incluiu algumas tonalidades de cores neutras. Para essa composicao foi utilizado
a baixa saturacdo nas cores que possibilitou a composicao grafica uma ligacdo entre matizes
diferentes sem ocasionar ruidos visuais.

Dando continuidade as analises, foi observado o disco denominado de “Quente”
(imagem 42) que consiste no segundo album do grupo Saulo Duarte e a Unidade, lancado em

2014 pela YB Music o disco contém 11 faixas e foi disponibilizado na versdo CD e Vinil.

Figura 42: Capa do &lbum "Quente" de Saulo Duarte e a Unidade

SAULO DUARTE = »~ UNIDADE

QVENTE

=

Fonte: Klaus (2014). Disponivel em: < http://klaushausstudio.com/saulo-duarte-e-a-unidade-quente-2014/>,
acesso em 29 set. 2018.
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No que diz respeito a descrigéo da capa, encontra-se 0 nome do grupo na parte superior
centralizado em cinza e abaixo o nome do album em vermelho em uma proporcdo maior
comparado ao nome do grupo. Ambos os textos sdo constituidos por uma tipografia nao

serifada, em caixa alta e com acabamentos irregulares como visto na figura 43.

Figura 43: Representagdo do nome da banda em cinza e nome do disco em vermelho.

SAULO DUARTE = ~ UNIDADE

QVENTE

<
Fonte: Klaus (2014). Adaptado pela autora (2018)

Observa-se também o fundo da peca gréafica em tom de bege, com uma cobertura
irregular, variando tonalidades entre um bege mais contrastante para um bege menos
contrastante. Ainda, como elemento de maior proporc¢édo da capa do album, tem-se a ilustracdo
de um casal no qual a mulher esta alocada na parte mais central, trajando uma saia colorida de
padrdes organicos irregulares e camisa branca enquanto o homem utiliza uma camisa apenas

branca aberta, pode ser visto a baixo:

Figura 44: Detalhamento da ilustracdo de Quente de Saulo Duarte e a Unidade

= aN

Fonte: Klaus (2014). Adaptado pela autora (2018)

Com base na figura 44, compreende-se a saia da dancarina possui arestas indefinidas e
representa um circulo, tal forma é pertinente neste caso ja que a figura circular remete a ideia

de movimento e fluidez, além disso a estampa é composta por diversos elementos com formas
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organicas e irregulares como anteriormente, esses elementos se relacionam atraves do principio
de semelhanca exposto pela teoria da Gestalt, no qual elementos mesmo que ndo sejam
idénticos compdem uma unidade através de caracteristicas como escala, cor, forma e etc.
Ainda, nota-se o0 posicionamento na dancgarina que nao esta no centro do circulo formado
por sua saia, porém, estd em alinhamento diagonal com o outro dancarino, a visibilidade da
dancarina em meio a saia é advinda da lei da segregacdo, pois atua como um elemento diferente
no padréo no qual esta inserido. Conforme as descri¢des acima, ainda é possivel destacar o uso
de cores utilizados na capa do album, para isso se identificou as tonalidades utilizadas e as

organizou em circulos abaixo da figura, conforme mostra a figura 45.

Figura 45: Paleta de cores utilizadas em Quente de Saulo Duarte e a Unidade.

SAULO DUARTE = ~ UNIDADE

O 0000000

Fonte: Klaus (2014). Adaptado pela autora (2018)

Dessa forma, é possivel notar a ampla utilizacdo de cores na capa do album supracitado
na qual ha variacdo entre cores quentes, frias e neutras. Devido ao fundo ser preenchido por cor
neutra a area em vermelho e toda a area da saia tomam maio destaque, isto €, exercem maior
contraste figura-fundo, a mesma dindmica ocorre com a blusa do dancarino em relagdo ao
fundo, diferentemente da sua mao que por ter uma tonalidade semelhante a tonalidade utilizada
no background ndo exerce tanto destaque.

Também foi analisado o segundo album da cantora Aila lancado em 2012 através do
programa Conex&ao Vivo, o CD consiste em uma composi¢do de 12 faixas com letras sobre

casos amorosos e se chama “Trelel&” (imagem 46).
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Figura 46: Capa do album "Tre-lé-16" da cantora Aila

Fonte: Vagalume (2012). Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/aila/discografia/trelele.html> acesso
em: 29 out. 2018.

Primeiramente, observa-se que o elemento de maior destaque da capa do CD ¢ a
fotografia da cantora com um dos bragos levantados e mao aberta, vestindo roupas brancas por
tras de uma fumaca de cor esverdeada, no lado esquerdo da peca é possivel ainda notar alguns
pontos laranjas. Além da visibilidade da fotografia ter sido aplicada por sua escala correlacéo
aos demais elementos, o contraste que esta atinge sobre o fundo é devido ao uso de cores: o
fundo preto sobre a cantora trajando roupas brancas.

O nome da cantora esta localizado no canto direito da figura, empregado através de uma
fonte sem serifa, na cor amarela, acabamentos retangulares no qual as letras “A” sobrepdem ao
“?e«L” respectivamente e criam a ilusdo visual de sombra, como demonstra a figura 47. J&
para 0 nome do disco, utilizou-se no lado do nome da cantora em menor escala, na cor laranja
e em fonte também ndo-serifada, caixa alta mas com baixa espessura deixando sua visibilidade

comprometida exposto na figura 48.

Figura 47: Tipografia utilizada para o nome da Figura 48: Fragmento do &4lbum com 0 nome em
cantora Aila em “Tre-18-1&” “Tre-18-18”

Fonte: Vagalume (2012). Adaptado pela autora Fonte: Vagalume (2012). Adaptado pela autora
(2018) (2018)
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Com isso é notorio que a fonte utilizada para o nome da artista ndo é a mesma utilizada
para 0 home do album no entanto as duas possuem caracteristicas geométricas e retangulares
que ainda assim criam grande divergéncias visuais entre as duas, estabelecendo uma
desarmonia intencional entre elas. Quanto ao uso de cores, ndo ha um grande nimero de matizes

utilizadas, como pode ser observado através da imagem 49.

Figura 49: Paleta de cores de “Tre-1é-18”

Fonte: Vagalume (2012). Adaptado pela autora (2018)

A partir da analise da paleta de cores foi concluido que a capa de ““Tre-1é-1&” utiliza
uma combinagdo cromatica que consiste na utilizacdo de cores neutras com duas cores destaque
de alta saturacdo, neste caso, o verde e amarelo. A partir dessa utilizacdo de paleta, é notoria
gue as areas nestas duas cores citadas detém maior destaque, ainda que, as areas no qual o
branco atua em cima de do fundo preto possuem maio visibilidade do que no fundo bege (corpo
da cantora) devido ao contraste figura-fundo. Dessa forma, a fotografia estabelece uma
visibilidade de forma geral que possui um direcionamento especifico como visto na figura

abaixo.

Figura 50: Direcionamento observado em "Tre-1é-1&"

W,
Fonte: Vagalume (2012). Adaptado pela autora (2018)
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Com base na figura 50 é possivel determinar duas linhas diagonais representadas pela
cor branca que sdo advindas da propria margem da fotografia, essas duas linhas criam tanto na
extremidade inferior esquerda quanto na superior direita dois triangulos retangulos cujo as
linhas diagonais sdo as suas hipotenusas e sabe-se que figuras triangulares incitam a sensacéo
de movimento e tenséo.

Ainda, foi analisado o disco de Camila Honda, que contém o mesmo nome da artista,
lancado em 2014 com o patrocinio da Natura Musical o album é composto por dez faixas

autorais e algumas parcerias com outros artistas paraenses exposto na figura 51.

Figura 51: Capa do &lbum "Camila Honda"

(AMILA HONDA

HOROH U7

Fonte: YouTube (2014). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Alaev8vGIT4> Acesso em: 29
set. 2018.

A capa é composta pela fotografia da cantora de costas com os ombros nus, nome do
album e artista em vertical no lado esquerdo sendo um alinhado a parte superior e outro um
pouco abaixo do centro e fundo em textura lisa na cor lilas. No tange especificamente a

fotografia, nota-se a utilizacdo de 3 passaros no cabelo da cantora, evidenciados na figura 52
, has cores amarelo, azul e vermelho.
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Figura 52: Detalhamento da fotografia de Camila Honda

Fonte: YouTube (2014). Adaptado pela autora (2018)

As cores dos passaros se tratam de cores priméarias conforme ao sistema de cores
pigmento e além disso também estabelecem entre si a combinacédo triadica entre duas cores
guentes e uma cor fria. Os passaros ainda possuem mesmo tamanho e voltados para 0 mesmo

lado, organizados de tal forma que remete a estrutura triangular, como pode ser visto abaixo.

Figura 53: Aglomeracdo em formato triangular dos péssaros usados como adorno de cabelo na fotografia de
Camila Honda

Fonte: YouTube (2014). Adaptado pela autora (2018)

Através da organizagdo desses adornos em figura retangular é possivel notar que eles
atuam aplicando tensdes diagonais para a fotografia no geral ja que cada face do triangulo
remete a direcdes diferentes. Outra tensdo diagonal pode ser notada também pela disposicéo

dos elementos em relagéo a pega, conforme a figura 54.



74

Figura 54: Divisdo da capa de Camila Honda através de corte diagonal

(AMILA HONDR

HONOH WD

Fonte: YouTube (2014). Adaptado pela autora (2018)

Consoante ao corte diagonal feito do canto inferior esquerdo até o canto superior direito
divide a capa do album em duas partes, nas quais uma dispde elementos informacionais como
0 nome da cantora e do album, adornos além do direcionamento do rosto conforme a diagonal
e a outra possui aspecto menos informativo, ja que contem so parte da fotografia e background.
Esse modelo de disposi¢do dos elementos em uma parte especifica também atua como aplicacdo
de peso, tornando um lado da imagem mais “pesado” que o outro, neste caso, peso diagonal.

Embora a maioria das forcas estejam atuando atraves de forma triangular, nota-se que a

tipografia se difere desse modelo como visto na figura 55.

Figura 55: Tipografia utilizada em Camila Honda e a demonstracdo de dire¢cdo que emprega

(AMLA HOOA
CAMILR HONDR

HONOH HUWET

Fonte: YouTube (2014). Adaptado pela autora (2018)

A parte textual esta alocada verticalmente na qual o texto de maior escala esta girado
90° do eixo X enguanto o de menor escala estad a 270°, ambos sdo constituidos de tipografia
sem-serifa, aplicados em caixa alta, com acabamentos arredondados e hastes irregulares. E

comum entres as duas a cor utilizada, no caso o roxo que, em relacdo ao fundo, manifesta um
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alto contraste que possibilita uma boa visibilidade apesar de ambos pertencerem a mesma matiz

em diferentes saturacdes, a figura 56 abaixo possibilita a visualizacdo das demais cores
utilizadas para a composicéo grafica do album.

Figura 56: Paleta de cores utilizas em Camila Honda

(AMILR HONDR

HONOH HUWHD

Fonte: YouTube (2014). Adaptado pela autora (2018)

Com isso, nota-se que hd o uso de cores de diferentes temperaturas nas quais as cores
frias estdo colocadas em baixa saturacdo enquanto as cores quentes sdo utilizadas em alta
saturacdo, com excec¢do dos passaros utilizados como adorno de cabelo. Além disso, a utilizago
de cores neutras também compde grande parte da peca, fazendo que as cores de alta saturacao
atuem como elementos de destaque.

Por fim, foi analisado o trabalho denominado de “Farol” que consiste no segundo album
do musico Lucas Estrela, com direcéo artistica assinada por Felipe Cordeiro e lancado em 2017

com patrocinio do Natura Musical e capa de Luan Rodrigues é composto de 10 faixas e esta
representado na figura 57.

Figura 57: Capa do album "Farol" de Lucas Estrela

FAR O L\

LUCAS ESTREI’./\

Fonte: Youtube 2017. Disponivel em: <https.//www.youtube.com/watch?v:-eN_cQWgASY>. Acesso em: 29
set. 2018.
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A peca é composta por fotografia e parte textual (titulo do album e nome do artista), na
qual a fotografia ocupa toda extensdo da capa contendo ao centro 0 musico autor do CD com
projecdes em tons de vermelho e azul sobre si. Além disso, ha uma aplicacdo tipografica

localizada na parte inferior centralizada, detalhada na figura 58.

Figura 58: Tipografia utilizada em "Farol" de Lucas Estrela

FAROL

LUCAS ESTREL

Fonte: Youtube 2017. Adaptado pela autora (2018)

Ha duas caixas de textos de diferentes tamanhos, o nome do album estd em maior escala
e 0 nome do artista localizado abaixo do supracitado, ambos estdo justificados e centralizados
na parte inferior do centro da peca. Para a familia tipografica, utilizou-se uma familia
tipografica sem serifa, na cor branca, em caixa alta e com terminacdes retangulares que devido

ao fundo, emprega grande contraste e permite maior visibilidade.

No fundo, ha utilizacdo das cores azul e vermelho foram como luz e sombra, a luz
vermelha é emitida do canto inferior esquerdo ao centro da peca atuando como sombra, ja o
azul é emitido do canto superior direito efetuando a tarefa oposta, luz que podem ser observadas

através das figuras 59 e 60.

Figura 59: Luz azul atuando como luz na Figura 60: Luz vermelha atuando como
capa de Farol sombra na capa de Farol

LUCAS ESTRER
Fonte: YoTube 2017. Adaptado pela

Fonte: YouTube 2017. Adaptado pela
autora (2018) autora (2018)



77

Assim, as duas luzes se contrastam por conta da sua tonalidade e ambas s&o cores
bésicas, esse contraste cria um corte diagonal na capa do album como foi representado acima
pelas figuras 59e 60, dividindo-a em duas partes. Embora tenham apenas duas, é possivel
observar variagdo de tonalidade destes, devido ao volume do corpo do mdusico, da perspectiva
que se encontra o fundo e do cruzamento entre elas, todas essas nuancgas tonais podem ser

visualizadas atraves da paleta de cores exposta na figura 61.

Figura 61: Paletas de cores de Farol de Lucas Estrela

000000000

Fonte: Youtube 2017. Adaptado pela autora (2018)

Com isso, conclui-se que as variagdes tonais de Farol sdo entre as matizes azul e vermelha
e no encontro dessas matizes que origina a tonalidade violeta. Dessa forma, além do preto e 0
branco, a peca contém equilibrio de temperatura de cor ja que ndo ha predominancia de uma
temperatura sobre a outra, 0 que proporciona uma boa harmonia visual.

Com base nas andlises acima, é possivel se observar alguns pontos em comum nas
produces das capas dos albuns como a utilizagéo de familias tipograficas sem serifa em caixa
alta, alterando o espacamento entre caracteres de acordo com o local utilizado, além disso
algumas leis da Gestalt atuam mais que outras como: segregacéo, pregnancia e unidade, 0 uso
de formas geométricas também € notorio mas com bordas irregulares sem utilizagdo de uma
simetria perfeita, observa-se ainda que o uso de elementos na parte central das pegas enquanto

gue as nomenclaturas de nome do album e artista em grande maioria ficam centralizados na



78

parte inferior ou inferior da capa, por fim ha uso de cores também é uma correspondéncia entre
0S projetos, como o uso de cores neutras de baixa saturagéo no fundo e pontos de destaque com

cores quentes salvo algumas excecdes.

3.2.2 Anélise Contextual

Para analise contextual se buscou caracterizar o cenério no qual o disco foi langado,
relevancia para carreira do autor, suas particularidades diante a outros projetos do artista ou
banda analisada e possiveis referéncias utilizadas para o processo criativo da peca ja que estes
fatores podem apontar indicativos I6gicos para a construcdo das capas de acordo com a logica
visual e musical do Pop Tropical Paraense.

3.2.2.1 Se Apaixone pela Locura do Seu Amor — Felipe Cordeiro

Assim, o primeiro album selecionado se trata segundo trabalho de Felipe Cordeiro, com
12 faixas, “Se Apaixone pela Loucura do Seu Amor” foi langcado em 26 de outubro de 2012
pela gravadora independente YB Music. E uma producio da Kassin e Carlos Eduardo Miranda,
através do patrocinio de edital ofertado pela Natura Musical por meio da lei Semear.

Através do apoio da Natura Musical, o disco teve ndo s6 o patrocinio para producao
como também para divulgacdo através de uma turné nacional, segundo relatos de Fernanda
Paiva para o site Recanto Adormecido?® essa producio se destaca devido a sua inovacio na
mistura de géneros que sdo reflexos da cultura popular musical paraense e sua complexidade,
em uma vertente na qual a qualidade da producdo também se destaca.

Vale ressaltar que Felipe Cordeiro ja atuava no mercado nacional da mdsica, Facchi
(2013) relata que o primeiro disco do musico “Kitsch Pop Cult” langcado em 2011 foi o
responsavel por proporcionar a visibilidade de Felipe Cordeiro para o meio nacional da
indUstria da mdsica, principalmente na regido sudeste, abrindo o mais uma vez o mercado
nacional para as masicas tipicamente paraenses.

As faixas do CD sdo constituidas por letras romanticas e de acordo com Bernardo (2017)
também se caracterizam pelo o humor narrativo, a exemplo a faixa “Tarja Preta” que ¢ uma

composigdo em parceria com o cantor Arnaldo Antunes que diz respeito a uma mulher de

% GUIRRA, Rafael. Recanto Adormecido: Entretenimento e Informacéo. Felipe Cordeiro langa seu segundo
disco solo, “Se Apaixone Pela Loucura do Seu Amor” (YB Music/Natura Musical), na Praca Victor
Civita. 2014. Disponivel em: <http://recantoadormecido.com.br/2014/05/23/felipe-cordeiro-lanca-seu-segundo-
disco-solo-se-apaixone-pela-loucura-do-seu-amor-yb-musicnatura-musical-na-praca-victor-civita/>. Acesso em:
14 out. 2018.
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temperamento forte. Ainda, a faixa “Problema ¢ Seu” foi eleita a melhor musica do ano de 2013
pela revista Rolling Stones Brasil e o disco na integra ficou em 55° lugar dos 100 melhores CDs
lancados dos melhores albuns de musica brasileira de 2013.

Facchi (2013) considera que a tropicalidade por meio de cores vibrantes, além da
sonoridade das guitarras e influéncia do carimbd, sdo as principais caracteristicas desse
langamento, estabelecendo ainda mais a identidade do artistica de Felipe Cordeiro. Essa mescla
cultura é a responsavel por caracterizar o album pertencente a sua propria realidade, adaptavel

a qualquer cenario de reproducéo seja dentro do estado do Para ou fora dele.

3.2.2.2 Combo Cordeiro — Combo Cordeiro

O segundo trabalho analisado foi o album lancado por Felipe Cordeiro e Manoel
Cordeiro, chamado de Combo Cordeiro, em 2017 o 4lbum conta com 10 faixas exclusivamente
instrumentais, através da gravadora independente YB Musical. Relatos de Felipe Cordeiro para
a JC ?’que a grande parte das musicas foram compostas durante a gravagio o que tornou o
processo logo com aproximadamente 27 horas e o0s restantes das faixas ja eram composicdes
do musico Manoel Cordeiro.

O CD é uma proposta de unido de referéncias entre Manoel Cordeiro, musico e produtor
de grande reconhecimento regional e nacional durante o periodo de sucesso da lambada, através
da sua musicalidade mais uniforme advinda da sua experiéncia quanto mestre da guitarrada
juntamente com as experimentac6es sonoras de Felipe Cordeiro, que tece a inclusdo de bases
eletronicas e producdes digitais.

Ressalta-se que Manoel Cordeiro ja atuava na industria musical ha muitos anos, que
consoante a Lima (2015) chega a ser mais de 48 anos de atuacéo profissional, no qual trabalhou
como guitarrista sendo considerados um dos pioneiros da lambada paraense, produtor de mais
de 1000 discos do cenario pop do Parad nos anos 80 (inclusive de Beto Barbosa, cantor que
obteve reconhecimento nacional) e ainda atuou como musico de bandas de outros artistas, tal
como a cantora Roberta Miranda e o artista paraense Nilson Chaves. Essa origem relacionada

aos ritmos dos anos 80 faz com que Manoel Cordeiro tenha referéncias mais uniformes com

ZITELES, José (Espirito Santo). Jc. Combo Cordeiro Aproxima a Guitarrada dos Beats Eletronicos: Felipe e
Manoel Cordeiro Renovando Sonoridades Paraenses. 2017. Disponivel em:
<https://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2017/06/03/combo-cordeiro-aproxima-a-
guitarrada-dos-beats-eletronicos-287664.php>. Acesso em: 13 out. 2018.
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este contexto o que possibilita seu trabalho com o filho tenha caracteristicas mais voltadas ao
tropical-caribenho, diferenciando-se dos demais trabalhos do Pop Tropical Paraense.

Em junho de 2018 com apoio do Ministério da Cultura e a Agéncia Brasileira de
Promocao de Exportacdo e Investimento — Apex Brasil, a dupla realizou uma turné pela Europa
facilitada pelo Brasil Music Club na qual se realizou shows em Lisboa, Porto, Moscou Tenerife,
Ilhas Canérias e Berlim. Deve-se ater que o Gltimo show foi o realizado em Moscou, no periodo
da Copa do Mundo 2018 com o intuido de fortalecer a economia criativa e a repercussédo de
novos artistas brasileiros e também teve a presenca de outro artista paraense atuante do Pop
Tropical Paraense: Saulo Duarte.

Dessa forma, Combo Cordeiro é um projeto que obteve visualiza¢do ndo sé regional-
nacional como também internacional, ou seja, uma janela de visualiza¢bes de um publico bem
mais vasto e com multiplas referéncias, o que possivelmente pode justificar a escolha de
executar um projeto mais ligado exclusivamente ao latino-caribenho e tecno. Esse aspecto
abrange ndo s6 ao musical quanto o visual também, como pode ser observado nas imagens 62
e 68.

Figura 62:Capa do album Combo Cordeiro Figura 63: Mandala Mexicana
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Fonte: G1 (2017). Disponivel em: < Fonte: Colorir.com 2015. Disponivel em: <
http://g1.globo.com/musica/blog/mauro- https://galeria.colorir.com/mandalas/mandala-
ferreira/post/disco-combo-cordeiro- planetaria-1494860.html>. Acesso em: 24 de out.
une-guitarras-de-manoel-e-felipe-sons- 2018.

eletronicos.html>. Acesso em: 29 set. 2018.

Com base nas figuras 62 e 63 € possivel notar a existéncia de semelhanga entre a capa
de Combo Cordeiro e a estética da mandala Mexicana, seja na maneira de dispor os elementos
de forma simétrica e radial quanto nas préprias formas dos elementos, s6 que com o diferencial

de paleta de cores utilizadas.

3.2.2.3 Quente — Saulo Duarte e a Unidade
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A seguinte, observou-se o album “Quente” que consiste no segundo langamento da
banda Saulo Duarte e a Unidade produzido através patrocinio coletivo que foi adquirido através
do site Catarse no qual artistas apresentam seu projeto para estabelecer uma pré-venda na qual
as pessoas depositam doacdes e recebem Kits equivalentes ao montante doado. Com uma
producdo de Carlos Eduardo Miranda e Mauricio Teglari por meio da YB Music, segundo Ferro
(2014), as principais referéncias do grupo sdo os ritmos: brega romantico, pop, guitarrada,
carimbo, cumbia e reggae e por complementar a isso Félix (2015) o grupo se inspira nao s6 na
masica latino-caribenha como também na cultura sonora africana.

O album foi considerado um dos 100 melhores discos langados em 2014, ocupando o
90° lugar, é composto por 11 faixas e segundo entrevista do vocalista Saulo Duarte e compositor
para O Globo?® é uma expressdo musical da sua experiéncia urbana depois de morar 5 anos em
Sdo Paulo com o restante do grupo, sem esguecer a origem paraense e amazénica. Segundo o
vocalista, essa relacdo entre o urbano e a realidade amazonica configuram o “Brasil
Amazonico” conforme cita:

O Brasil amazdnico € o reflexo do didlogo entre esses universos, apimentado pela

relagdo com as Américas Latina e Central. E a mUsica do nosso pais a partir de um
ponto de vista nem sempre observado. (ALBUQUERQUE, 2015)

Isto quer dizer que, a banda busca representar o cotidiano que acredita ser prdprio da
cultura brasileira e mais ainda paraense, por intermédio das sonoridades abrangidas pelas suas
mausicas ja muitas vezes esta realidade hibrida ndo é observada pelos seus proprios agentes.
Saulo Duarte complementa que “Quente” ¢ uma produgcdo que ndo objetivava ser
exclusivamente paraense como os ritmos locais ou o tecnobrega, mas sim uma mistura de ritmos
que o cercam nessa realidade de troca de influéncias e informagdes.

Dessa forma, o CD abrange também regravagdes de musica “T6 que t0... Saudade”,
brega de grande repercussao paraense cantado por Nilson Chaves, que segundo Saulo Duarte
ouviu bastante nos programas de radio que tocavam a tarde em Belém, assim como parceria
com outros artistas convidados como Manoel e Felipe Cordeiro, o musico paulistano Curumim,
0 percursionista guianense David Hubbart e o cubano Jorge Ceruto no trombone.

Na capa do CD se observa que o elemento de maior escala ¢ a representacdo de um casal

dancando, a mulher trajando uma saia longa e estampada enquanto o homem veste uma blusa

28 ALBUQUERQUE, Carlos. Os requebros tropicais de Saulo Duarte: Cantor e guitarrista paraense busca o
‘Brasil amazonico’ em seu novo album, ‘Quente’. 2015. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/musica/os-requebros-tropicais-de-saulo-duarte-15015515>. Acesso em: 24
out. 2018.
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branca aberta que é muito parecido com os trajes utilizados por dancarinos de carimbd, como

pode ser percebido pela comparagéo abaixo.

Figura 64: Capa do album "Quente" de Saulo Duarte e a Figura 65: Casal de dancando carimbo
Unidade

SAULLO DUARTE = ~ UNIDADE

QVENTE
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Fonte: Vasconcelos (2014). Disponivel em: <
http://www.paulovasconcellospoeta.com/visuali
Fonte: Klaus (2014). Disponivel em: < zar.php?idt=4959270>. Acesso em 24 de out.
http://klaushausstudio.com/saulo-duarte-e-a-unidade-quente- 2018.
2014/>, acesso em 29 set. 2018.

Através dessa comparacdo € possivel concluir que ndo sO as vestimentas sdo
semelhantes como também os gestos feitos durante a danca, a mulher girando segurando a saia
e 0 homem ao seu redor com um dos bracgos levantados, o que indica uma referéncia a esta
danca e musica tipicamente paraense. Outra observacdo que pode ser feita diz respeito a
tipografia utilizada para o nome do &lbum, utilizada em vermelho com terminagdes irregulares,

como exibida nessa peca de andncio de pré-langcamento do album (figura 66).

Figura 66: Arte grafica usada para divulga¢do em video do langamento de “Quente”

HLO DUARITIE +» »~ UNIDAD
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em ai

Fonte: YouTube (2014). Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=KB9D8OBHWBY >.
Acesso em: 24 out. 2018

Com base na tipografia € no andncio acima, observa-se que a forma da familia
tipogréafica estabelece uma referéncia a chama do fogo que foram representadas por meio da
sua forma e cor, como se a letra representasse a prépria chama enquanto que o nome da banda

é utilizado na mesma tipografia sé que em preto, obtendo menor visibilidade e aluséo ao fogo.
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3.2.2.4 Tre-1é-1é Aifla

O quinto projeto analisado consiste no trabalho da cantora Aila chamado “Trelélé” que
foi lancando 2012 pelo projeto Conexédo Vivo, consiste no seu primeiro disco que teve uma
direcdo do cantor e musico Felipe Cordeiro e gravadora Na Music. Segundo cantora, o seu disco
¢ “pop que dialoga, de forma leve, com referéncias da Jovem Guarda, do brega das décadas de
1970 e 1980, e de géneros locais, como carimbg, lambada” (LINCHOTE, 2012, p. 1) e defende
que esse hibridismo musical é uma heranca familiar inerente aos paraenses que agregam valor
nos festivais, festas e relagdes com demais artistas. O nome do projeto € advindo do termo dado
a sensacao de dorméncia causada pela erva paraense jambu e pela associagdo de “trelélé” com
um caso romantico informal, o disco contém ainda a participacao de outros artistas como: Dona
Onete, Manoel Cordeiro, Felipe Cordeiro Marcio Jardim e Gaby Amarantos, sendo que a ultima
citada faz um dueto com a Aila na faixa “Garota” que consiste em um brega de Alipio Martins®°.

O site Plano Critico conforme a avaliacdo de Oliveira (2017)% afirma que com base nas
afirmagdes da cantora que “Trelélé” no ambito de um caso amoroso descompromissado € o que
resume o conceito do disco, o qual nomeia de “cotidiano da fuleiragem”, associado as
identidades tipicas paraense no qual Aila fez uso da experimentacgdo visual e sonora, no qual é
possivel observar o apego referencial adotado do brega e da lambada, dois ritmos de forte
importancia para a ascensdo da musica paraense, como citado nos capitulos anteriores do
presente trabalho.

Vale ressaltar que Aila ndo € atualmente ndo atua no nicho do Pop Tropical Paraense, a
sua colaboragdo através de ‘“Tre-1é-1€” foi um projeto previamente elaborado, no qual Felipe
Cordeiro atuou de forma assidua na construcdo a partir de caracteristicas da sonoridade
paraense. Em 2016 a cantora langou o album “Em Cada Verso um Contra Ataque” com o apoio
da Natura Musical no qual aborda questBes politicas e sociais que segundo o release feito por
J6 Hallack citado no site Plano Critico, € sua verdadeira representacdo pessoal advindas das
suas referéncias periféricas, realidade social quanto mulher Iésbica ativista.

Portanto “Tre-1é-1€” consiste na unido das musicas tradicionais paraenses de origem
caribenha com as novas perspectivas do cenario pop ja instaurado no globo, uma caracteristica

bem especifica do género Pop Tropical Paraense. Na sua capa é possivel notar uma simplicidade

29 Alipio Martins foi um cantor, compositor e produtor musical brasileiro. Foi um dos expoentes da lambada e
brega, ritmo latino que se tornou febre no Brasil nos anos 80.

% OLIVEIRA, Rafael. Critica: “Trelele” e “Em Cada Verso um Contra-Ataque” — Aila. Disponivel
em:<http://www.planocritico.com/critica-trelele-e-em-cada-verso-um-contra-ataque-aila/>.Acesso em: 31 out.
2018.
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compositiva, na qual hé pouca inclusdo de elementos deixando em maior evidéncia a fotografia
e 0 ato representado por ela, neste caso a imagem da cantora com uma das maos aberta como
se tivesse acabado de soltar a fumaca verde que se encontra na sua frente, ou ainda, uma

representacdo da cantora se protegendo do fluido esverdeado que encontra-se na sua frente.

3.2.2.5 Sobre Amor e Outras Viagens — Juliana Sinimbu

Em Seguida, o trabalho de Juliana Sinimbu denominado de Sobre Amor e Outras
Viagens que consiste no segundo album da artista cujo é a direcdo é uma parceria com Arthur
Kunz (baterista da dupla paraense Strobo) sobre a guitarra de Lucas Estrela (também atuante
do Pop Tropical). O disco contém 10 faixas que tém em comum o tema amorosos que segundo
a propria autora para o seu site sdo retratados por meio diversas facetas: ironias, felicidades,
tristezas e devaneios.

Essas facetas foram representadas na capa do disco através das colagens feitas sobre a
foto de Juliana que trazem passaros, pessoas, flores e folhas, localizadas principalmente na
cabeca da cantora dispostas como uma coroa e sobre 0 seu peito uma cobertura em vermelho
com passaros e formas abstratas de forma a vesti-la. A coloragdo em vermelho com as
terminac@es arredondadas de diferentes comprimentos também se relaciona como algo liquido
escorrendo, que conforme o tema do album pode ser tanto a representacdo do sangue de um
coracdo partido quanto uma maneira de se referir ao proprio amante como um ser fluido e
mutével.

O patrocinio deste projeto foi obtido através do Grupo Lider®! por intermédio da Lei
Semear e teve a produgdo da AmpliCriativa, & uma “comemoragdo” aos 10 anos de carreira da
Juliana Sinimbu e por isso o CD inclui composicdes antigas de Juliana através de uma nova
configuracdo sonora, além de composi¢des de outras artistas como a musica “Louca Saudade”,
brega paraense classico de Lene Bandeira.

Juliana Sinimbu alega que “Sobre Amor e Outras Viagens” ¢ resultado experiéncia
advinda durante os anos que a artista morou no Rio de Janeiro, conforme a entrevista concedida
por ela a vivéncia do cotidiano é um dos principais meios de adquirir repertorios visuais e
culturais, resultando no que a cantora considera que suas producdes devem ser coerentes as suas

historias vividas como uma espécie de registro.

31 Rede de supermercados e magazine Paraense.
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3.2.2.6 Camila Honda — Camila Honda

Outro projeto analisado foi o album Camila Honda, que consiste no primeiro trabalho
da cantora que contém o mesmo nome, lancado em 2014, contém 10 faixas que sdo todas
composicdes da propria cantora. A principal tematica é o amor que segundo ela para a revista
digital da Leal Moreira é apesar de o considerar cliché é nele que tudo se resume.

E uma producéo de Felipe Cordeiro e facilitado pela Natura Music através da lei de
incentivo Semear e To Teixeira, possui 0 selo NaMusic e obteve destaque em revistas de grande
renome como a Rolling Stones em novembro de 2014 e Billboard em dezembro de 2014. O
album possui participacdo de Allan Carvalho, Jorge Eir6 e Felipe Cordeiro e uma Unica faixa
produzida por Arthur Kunz através do estidio Lavanderia Criativa em Belém (Aparelhagem de
apartamento) ja que o restante do disco foi gravado em Séo Paulo no estddio Casa da Lua.

E importante destacar que o projeto grafico foi desenvolvido por Roberta Carvalho e
Lucas Gouvéa além de conter ilustracdes da prépria cantora que é mestre em Criacdo Artistica
Contemporanea. A faixa “Baile Saudoso” compds a trilha sonora do filme “Orfios do
Eldorado” lancado em 12 de novembro de 2015 com o roteiro e direcdo de Guilherme Coelho
e no mesmo ano Camila participou do elenco de “Cantoras do Brasil” do canal Brasil e integrou
0 projeto Prata da Casa do SESC Pompéia em Séao Paulo.

Em entrevista ao site “Trés x Quatro” a artista diz que diferentemente dos outros
cantores do cenario contemporaneo da musica paraense, ndo possui uma carga cultural familiar
estreitamente paraense, portanto na sua infancia os principais géneros que ouvia era MPB e
Rock Internacional que hoje fazem parte da sua identidade como cantora, tais como a admiracao
com o trabalho de Marisa Monte e os Beatles que busca aproximar das musicas desenvolvidas
por ela.

Além disso, deve-se ater que a cantora € neta de japoneses e assume em seu repertorio
dos Shows musicas de sucessos de grupos do Japao, como “Twiggy Twiggy” de Pizzicato Five,
e ainda algumas referéncias da vivéncia que teve durante o periodo que morou em Portugal
assim como também possui familiares que residem no pais. Dessa forma, a musicalidade
paraense foi inserida no seu trabalho de forma mais intensa através do seu contato com o Felipe
Cordeiro, que participou da criacdo do conceito do disco, sendo responsavel por incrementar o
que ela chama de “calor paraense”.

Em vista disso, as referéncias que sdo adotadas por Camila Honda refletem no seu
trabalho nos aspectos visuais e sonoros, ja que segundo ela para a sua masica é um reflexo

direto dos lugares que impactam na sua vivéncia, com uma transcri¢do do seu cotidiano, o que
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possivelmente explica a diferenca estética dos demais trabalhos do Pop Tropical Paraense e se

assemelha mais com a estética do trabalho de Juliana Sinimbd, como pode ser visto abaixo.

Figura 67: Paleta de cores utilizadas em Sobre Amore  Figura 68: Paleta de cores utilizas em Camila Honda
Outras Viagens de Juliana Sinimbd

o o000 O 0000000

Fonte: Napster (2017). Adaptado pela autora (2018) Fonte: YouTube (2014). Adaptado pela autora (2018)

Com base nas duas imagens, € possivel notar que ambas as capas utilizam paleta de
cores semelhantes, s6 que a Juliana Sinimb0 faz uso de baixa saturagdo dos tons enquanto
Camila Honda detém de maior saturacdo nas suas escolhas tonais. A relacdo entre as duas
cantoras também pode ser observada no historico profissional de ambas, que ja atuaram juntas
no grupo Pina Colada em 2016 ao lado de Nana Reis e Natalia Matos no qual cantavam sucessos
do brega dos anos 80 e 90, vale ressaltar que ambas cantoras tém fortes influéncias da mdsica

popular brasileira.

3.2.2.7 Farol — Lucas Estrela

O ltimo album analisado foi o 2° projeto lancado pelo musico Lucas Estrela
denominado de “Farol” cujo o patrocinio ¢ da Natura Musical através da lei Semear, produzido
e dirigido pela AmpliCriativa e sob dire¢do artistica de Felipe Cordeiro, com 11 faixas sendo
10 exclusivamente instrumentais e 1 com o vocal de Lucas Santtana. Segundo o G1 Para (2017)
“Farol” representa um marco pra musica contemporanea paraense pois é uma traducdo do
cenasrio criativo local diante as diferentes contribuicGes culturais representadas pela base
instrumental com o uso de guitarra, bases eletrdnicas e percussao da musica popular paraense
que sdo recombinadas com outras influéncias adquiridas, conforme a citacdo do musico abaixo.

Mas outras ideias vao sendo adicionadas a essa férmula, sempre com a ideia de

promover uma aproximagdo entre a musica regional da Amazbnia e a musica
eletrbnica global moderna. (ESTRELA, 2017, p. 1)

Sobre essa perspectiva e com base na entrevista concedida por Lucas Estrela para este
trabalho, € possivel notar que o gosto pessoal do artista também € incorporado no seu processo
criativo, segundo ele a banda Tortoise e a Dupla Ratatat sdo grandes influéncias para o seu
trabalho, inclusive a primeira citada foi uma das responsaveis pelo seu interesse em masica
instrumental. Ainda sobre esse raciocinio, para a sua composic¢ao o artista também considera

referéncias geograficas de locais que com que teve experiéncias na infancia e na atualidade,
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que ¢ o caso do nome do seu segundo disco “Farol” também ¢ nome de uma praia paraense
localizada na cidade de Salindpolis citada com um dos principais locais de memoria afetiva da
sua infancia.

Outro ponto que pode ser relacionado aos relatos de Lucas Estrela para esse trabalho
com a sua producdo “Farol” ¢ sobre a fotografia com uso de projecdo sobre o artista, a esse
aspecto pode ser relacionado com a admirac¢ao pessoal do artista com os demais campos da arte
visual e audiovisual, principalmente o cinema, que segundo ele depois da musica é o campo da
arte que ele tem maior admiracéo.

Nesse raciocinio, em uma entrevista para o site Vince o masico alega que o esse disco
é resultante do periodo pessoal como artista inserido no meio de modernizagdo musical
paraense, no qual se resgata antigas influéncias e se experimenta novas combinacfes dentro
uma perspectiva individual do artista, na qual todo impacto que a musica paraense causa fora
do estado é revertido pro produzir da propria musica, criando assim o que ele chama de “novas
paisagens sonoras” tanto na sonoridade, visualidade quanto nas histdrias da proprias musicas.

Com isso, é notdrio que os albuns convergem em alguns aspectos, 4 de 6 trabalhos
analisados foram facilitados por intermédio de editais culturais (Natura Musical, Conex&o Vivo,
Grupo Lider) conforme a Lei Semear®, a producdo independente também é comum entre os
projetos tal como a colaboragao entre os atuantes para geracao de mais projetos voltados a este
nicho, possivel observar com a atuacao de Felipe Cordeiro nos trabalhos de Camila Honda, Aila
e Lucas Estrela. Outra questdo passivel a observacdo é no que diz respeito a visibilidade dos
trabalhos do Pop Tropical Paraense na Regido Sudeste, quando investigado notou-se que grande
parte dos trabalhos foram produzidos nos estados S&o Paulo e Rio de Janeiro o que pode gerar
essa possivel visibilidade, ainda se observa que o tema mais abordado pelas musicas dos discos
estd relacionado a experiéncia amorosa tal como desilusGes amorosas como também era de

costume pelo ritmo brega.
3.2.3 Anélise Simbolica

Para analise simbolica se relacionou o conceito do Pop Tropical Paraense presente no

topico 2.2 com os elementos identificados nos topicos 3.2.1 e os fatores externos ao projeto

32 Consiste em um programa governamental do estado do Para que tem o objetivo de incentivar a cultura através
de projetos nas areas das artes cénicas, artes visuais, design, literatura, mdsica e multimidia. Disponivel em: PARA.
Fundacdo Cultural do Estado do Pard. Governo do Estado do Pard. Programa Estadual de Incentivo a Cultura
- SEMEAR. 2016. Disponivel em: <http://www.fcp.pa.gov.br/semear/>. Acesso em: 30 out. 2018.
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gréfico citados no tépico 3.2.2 no qual se buscou identificar uma logica significante para estes
elementos dentro da linha de raciocinio vigente no movimento do Pop Tropical.

Logo, algumas informacdes tiveram que ser retomadas tais como o depoimento de
Felipe Cordeiro no video “TEDx Ver-0-Peso: BREA Epoque" do Para”, também citado no
topico 2.2, no qual o cantor indica que as producdes atuais de Belém sdo um reflexo da
pluralidade cultural, experiéncias cotidianas e estimulos sensoriais expressos pela propria
cidade, configurando a estética do calor. Acerca da influéncia cotidiana para o processo criativo
foi possivel reafirmar sua relevancia para a construcao visual das capas de albuns tendo em
vista as entrevistas realizadas tanto pela pesquisadora quanto para sites e blogs, na qual todos
os artistas afirmam que o cenario paraense impacta diretamente nas escolhas visuais do projeto.

Outro ponto de relevancia para a analise simbolica diz respeito ao dominio
informacional dos artistas e bandas sobre 0s impactos visuais e interpretativos causados pelos
seus projetos, devido ao modo de produzir de forma independente os atuantes do Pop Tropical
Paraense detém de maior autonomia para confeccionar trabalhos consoantes aos conceitos que
julgam de maior relevancia o que gera uma diferenciacéo tanto sonora quanto visual dos demais
produtos gerados pelos eixos tradicionais de producao (Rio de Janeiro — Sdo Paulo), ponto
abordado por Lucas Estrela em entrevista para a pesquisadora. Além disso, grande parte dos
albuns foram contemplados pela Lei Semear sobre intermédio de editais e isso implica em um
estabelecimento prévio sobre as diretrizes de cada album, ou seja, hd uma Idgica determinada
para cada album que é previamente pensada e posteriormente seguida visando a uniformidade
do conceito do disco que é explicitado na capa do album, como citado por Juliana Sinimbd em
entrevista, com suas demais producdes visuais que vao desde materiais de divulgacdo até a
escolha de roupas para shows, fotos e eventos.

Ainda, foi observado a influéncia de outros géneros musicais tipicamente paraenses
sobre o Pop Tropical a exemplo, assim como como o brega, o género estudado também aborda
como principal temética historias acerca de casos amorosos narrados de forma
descompromissada, com utilizagdo de ironias, figuras de linguagem, analogias atribuindo
humor. Observa-se também que os atuantes do Pop Tropical assumem cenas e fragmentos
visuais de outros ritmos, como o0 uso de roupas tradicionais por musicos e dancarinos de
carimbo, incorporacdo de diversos elementos de estéticas diferentes proporcionando a estética
Kitsch amplamente utilizada no brega e etc. Com base nessas informages supracitadas e aliada
a técnica de painéis semanticos propostas por Baxter (2000), foi estipulado 1 painéis visuais
sobre a expressdao do produto para representar o que a visualidade do Pop Tropical busca

remeter, como pode ser visto na figura 69.
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Figura 69: Painel de Expressdo do Produto aplicado ao cenario do Pop Tropical Paraense
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Fonte: Holofote Virtual (2017)%, Govino (2017)*, Wilson (2018)%®, A Periferia (1988)%, Mendes
(2016)%", Antunes (2018)%, Tajas (1988), 3°Acervo da Autora (2016), Suzi (2018) “% Careca (2012)**. Adaptado
pela Autora (2018)

3 HOLOFOTE VIRTUAL. Lambateria Comemora 1 ano com Super Festa. 2017. Disponivel em:
<http://holofotevirtual.blogspot.com/2017/05/lambateria-comemora-o-1-ano-com-super.html> Acesso em: 20
nov. 2018.

¥GOVINDO, Daniel. Festival Amazénia Mapping em Santarém. 2017. Disponivel em: <http://www.o-
boto.com/2017/11/28/festival-amazonia-mapping-2017-em-santarem/> Acesso em: 20 nov. 2018.
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O painel acima visa demonstrar como a cultura belenense dentro do seu préprio
cotidiano pode tomar novos significados a partir de novas combinacfes artisticas ou
comportamentais, além de buscar dar visibilidade a questdes rotineiras que sdo passadas
despercebidas. E expresso também através de retangulos a paleta de cores presentes nas
imagens sendo na parte superior as cores neutras e na inferior demais cores identificadas. Essa
técnica foi de grande importancia para contribuir com o entendimento simbolico de cores, cenas
e contextos durante as analises simbdlicas das capas dos discos principalmente devido a

importancia do cotidiano para os artistas e bandas do Pop Tropical.

3.2.3.1 Se Apaixone pela Loucura do Seu Amor — Felipe Cordeiro

Com base nas consideracdes citadas acima, o primeiro projeto grafico analisado foi “Se
Apaixone pela Loucura do seu Amor” de Felipe Cordeiro, no qual o elemento de maior escala
é um passaro com corpo em forma de coracdo humano (figura 70) usando um chapéu, atribuindo

ao passaro o que seria analogicamente a figura de linguagem prosopopeia.

Figura 70: Passaro com corpo de coragdo e usando chapéu presente na capa do album de Felipe Cordeiro

L

Fonte: Veja (2013) adaptado pela autora (2018).

Consoante ao titulo do album que incita a valorizacdo do amor e o associa a loucura, a
personificagdo do passaro remete ao irreal que é citado pelo album, tal como sua morfologia,
além disso o préprio passaro € uma forma de representar algo que por si so é livre e atribui essa
significancia para o coragdo. A cor utilizada € o vermelho em alta saturacdo que reforga tanto a
interpretacdo do corpo do passaro através do contraste figura-fundo como reforca o
entendimento do coragdo ja que por senso comum o0 coracao é representado na cor vermelha,

ainda remete a estética do calor citada por Felipe Cordeiro uma vez que vermelho no circulo
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cromatico se caracteriza como cor quente, entende-se segundo Heller (2008) que o vermelho
também é a cor utilizada para representacao de paix&o, amor, 0dio, vivacidade e principalmente
0 SONoro.

Outra questdo observada no topico 3.2.1 foi a presenca de linhas organicas na cor branca
que atuavam com pouco contraste em relagéo ao fundo, essas linhas estdo localizadas na parte
superior em maior destaque e nas laterais com menor destaque e também podem ser
representacdes do vento e ar, ja que ha uma leveza que € transmitida através da fluidez e do
peso visual da linha de pouca espessura. Esse tipo de ornamentacao era vastamente utilizado
durante o Art Noveau que atuou veemente em Belém no periodo da extracdo da borracha que
foi posteriormente chamado de Belle Epoque e esse periodo também é abordado por Felipe
Cordeiro depoimento durante o evento TEDx Ver-o-Peso, no qual o artista diz reconhecer a
importancia que a Belle Epoque ainda continua exercer na cultura contemporanea belenense ja
que é uma das formadoras do hibridismo cultural da cidade, os ornamentos supracitados podem

ser visualizados na figura 71.

Figura 71: Ornamentos organicos utilizados em "Se Apaixone pela Loucura do Seu Amor” de Felipe Cordeiro

%

A APA ‘ ' -

Fonte: Veja (2013) adaptado pela autora (2018).

Conforme o Bassalo (2008) e caracteristico do Art Noveau em Belém a utilizacdo da
temaética naturalista com base na fauna e flora, criagdo de ornamentac@es oriundas da curva e
suas variantes e a recusa de proporc¢des simetricas pois visava a busca pelo ritmo musical através
de formas onduladas e sinuosas, no caso demonstrado pela figura 71 essas caracteristicas atuam
como complemento o contetdo do album, tal como o0 emprego do passaro citado anteriormente,

criando uma ligagéo entre os elementos utilizados.
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No que diz respeito a escolha das familias tipogréficas, a utilizada para nome do cantor
consta em caixa alta ou que também, sem serifa e com bordas arredondadas e segundo Lupton
(2006) facilita a leitura pois tem arestas bem determinadas, além de amenizar a geometria que
se tem em uma fonte com terminacdes retangulares, esta foi aplicada com um contorno amarelo
com pouca definicdo de arestas que passam a sensacdo de uma leitura turva como se a letra
tivessem vibragao assim como o utilizado para o nome do album que também esté em caixa alta
mas em uma tipografia serifada e com uma sem a uniformidade do seu preenchimento, esses
efeitos complementam os citados anteriormente e atuam de forma que a capa toda transmitisse
uma musicalidade.

Por fim o background que foi emprega em variagdes de tons neutros, essa escolha pode
ser relacionada com a realidade visual da cidade de Belém que foi representada na figura 78 no
qual os tons neutros ocupam grande parte dos cendrios através da pigmentacdo do chdo, das
aguas, do céu e até coberturas de edificacOes e estruturas comerciais e assim a tonalidade neutra
proporciona maior destaque na nos pontos focais que estdo em tonalidades de maior saturacéo
por meio de contraste tonal e contraste figura-fundo.

Nota-se até entdo que os usos dos elementos sdo baseados ndo sé na realidade do Pop
Tropical Paraense como também nas culturas formadoras dessa realidade, hd um resgate
estético de valores e significados para compor uma nova significancia, ou seja, tém-se 0
dominio sobre a historia cultural de Belém e com isso se torna possivel utilizar elementos dessa
historia, confirmando a hipdtese da existéncia de um planejamento prévio sobre a estética das
capas dos albuns levantada no topico 3.2.2, assim como ha uma hierarquia da figura sobre o

textual.

3.2.3.2 Combo Cordeiro — Combo Cordeiro

Adiante o projeto analisado foi a capa de “Combo Cordeiro” com a dupla de mesmo nome
que como citado no tépico anterior € um projeto composto por Felipe e Manoel Cordeiro, no
gual Manoel Cordeiro possui uma vivéncia artistica diferente dos demais atuantes do Pop
Tropical Paraense e tendo mais proximidades com - ritmos que teve aproximag¢do como musico
e produtor: lambada e brega. Observa-se portanto que a estética do aloum também se difere dos
demais analisados e se aproxima mais da visualidade caribenha s6 que ndo como aplicacao
literal mas sim como uma readaptacéo diante a cultura paraense e a globalizagéo de informagdes

na qual esta imersa.
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Diferentemente dos demais albuns ndo ha utilizacao de ilustracdo ou fotografia de pessoas
ou animais, a capa é na verdade uma composic¢do de elementos graficos geométricos nas cores
vermelho, azul, amarelo com uso da tipografia em branco e preto, no qual o vermelho é a cor
de maior aplicacdo ocupando todo o background que, como dito anteriormente, € a tonalidade
que representa o calor, amor e vivacidade, enquanto o amarelo sobre a perspectiva de Heller
(2008) é uma cor que representa o verdo e consequentemente o calor, outra interpretacéo pra
cor € a relacdo que ele expressa com o amor ligado a traicdo e sensualidade, 0 azul por sua vez
relaciona seu significado com o irreal e da fantasia. Logo, com base nos conceitos da autora
acerca das cores utilizadas e possivel se notar como mesmo sem a utilizag&o de figuras a escolha
cromatica estd pautada dentro dos significados que o movimento Pop Tropical Paraense
Constroi.

Sobre os elementos € possivel observar que a maioria sdo variages ou derivados da forma
circular que como dito anteriormente é uma forma que remete a fluidez e ao ciclico que consiste
em uma analogia a histdria profissional de ambos os musicos, ja que Manoel Cordeiro que ja
era atuante do nicho musical se propds a iniciar em outro ritmo junto ao filho Felipe Cordeiro,
segundo Felipe Cordeiro em entrevista para Teles (2016) o projeto todo foi resultado de uma
experimentacdo entre pai e filho onde os dois mesclaram suas referéncias e experiéncias
originando um som caracteristico dos dois, com base nessa afirmacdo é notéria que a capa
também é resultante de experiéncias multiplas que se converge na escolha tonal quente e na
disposicao dos elementos similar ao que se é produzido nas culturas latinas se assemelhando as
mandalas mexicanas na qual contemporaneidade é expressa por meio das arestas irregulares
que descaracteriza a simetria perfeita. Essa readaptacdo também pode ser notada através da
escolha da familia tipogréfica, como visto na comparacao das figuras 72 e 73.

Figura 72: Tipografia de "Combo Cordeiro" Figura 73: Pichagdo tipo PixoBomb assinatura de

< <, P BN
Fonte:Pinterest (2017) disponivel em <
https://br.pinterest.com/pin/145804106661589092/>
acesso em 08 nov 2018. Adaptado pela autora (2018)

A
Fonte: G1 (2017). Adaptado pela autora (2018)



94

E possivel notar que ha semelhancas entre ambas as tipografias tanto nas terminacdes
geométricas quanto no efeito de sombreamento utilizado, sendo que a figura 73 € uma
representagdo de um “PixoBomb” que segundo Lassala (2014) consiste em assinaturas de
artistas interventores urbanos em muros caracteristico de quem atua de forma individual nos
grafites e se diferencia dos demais pichadores de gangs que no caso do album do Combo
Cordeiro pode ser uma representacdo da atuacdo do Combo Cordeiro diante as producdes

demais cenarios da musica.

3.2.3.3 Quente — Saulo Duarte e a Unidade

Em seguida o disco “Quente” de Saulo Duarte ¢ a Unidade foi analisado no qual o titulo
ja é uma referéncia direta a estética do calor citada por Felipe Cordeiro, a tipografia utilizada
no titulo também atua como auxilia interpretativo para esse contexto ja que ela simula chamas,
tanto na cor vermelha quanto na forma através da sinuosidade sé que diferentemente dos demais
analisados o nome da banda detém de menor destaque, dando prioridade ao titulo e a ilustragéo.

A ilustracdo ocupa maior parte da peca grafica e consiste em uma representacdo de um
casal de dancarinos de carimbd, um dos principais géneros musicais paraense, 0 que
complementa a mensagem de que no conteddo do &lbum ha referéncias a cultura musical
Paraense e ainda, que no Pop Tropical Paraense é constituido de elementos advindos desse
género. Vale ressaltar que o grupo também aborda referéncias de outros ritmos como reggae,
gue possui origem Jamaicana sobre influéncia de ritmos africanos e o carimbé também é um
ritmo hibrido que possui referéncias caribenhas, latinas e africanas o que justifica a escolha
desse género especifico para a representacdo do disco.

No que tange ao background da peca é constituida sobre um fundo néo uniforme, em uma
tonalidade neutra proximo ao bege uma estratégia similar ao que foi utilizado em “Se Apaixone
pela Loucura do Seu Amor” dando maior destaque aos tons vibrantes da pega, esse tipo de
contraste entre cores neutras e ponto de destaque em cores saturadas € algo recorrente do cenario

urbano de Belém como dito anteriormente.

3.2.3.4 Tre-1é-1é — Aila

Posteriormente foi analisado o trabalho de Aila chamado “Tre-1é-1€” que se difere dos

albuns acima no que diz respeito a paleta de cores decorrendo do perfil da propria cantora, que
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esta mais ligado aos ritmos pop e ao rock por meio de musicas de protesto, com atuacao no Pop
Tropical Paraense exclusivamente atraves desse projeto 0 que consequentemente impactou
sobre a estética desse que ja que cada artista expressa suas referéncias no seu trabalho. Com
isso, a cor predominante do disco é o preto que ocupa todo background da peca grafica, Heller
(2006) defende que essa tonalidade esta relacionada a infidelidade e transformacg&o de amor em
6dio o que é pertinente ao titulo do 4lbum que consiste em um termo utilizado para descrever
um caso informal ndo apresentado oficialmente a sociedade*?.

Ainda a cantora esta trajando roupas brancas que segundo a mesma autora € a cor que
representa a pureza, leveza e inocéncia performando um o ato de se defender de uma névoa na
cor verde, consoante a Heller (2006) o verde € a cor que representa a dualidade entre a salde e
0 veneno assim como a juventude e a vida. Tendo em vista o titulo do album, o contetido do
disco expresso pelas masicas citado no tdpico 3.2.2 e o estudo simbologia das cores, é possivel
supor que ha uma representacdo fotogréfica do titulo representado por Aila.

A escolha tipografica ndo se difere das demais, também se configura nas familias
tipogréaficas ndo-serifadas no entanto sao dois tipos diferentes sendo que 0 nome da cantora tem
maior destaque em relacdo ao nome do album que por sua vez é quase ilegivel, favorecendo

que a identificagdo da cantora seja priorizada em relagdo ao seu projeto.

3.2.3.5 Sobre Amor e Outras Viagens — Juliana Sinimbd

Ademais, “Sobre Amor e Outras Viagens” que consiste no 2° trabalho de Juliana Sinimbud
foi analisado que com base na entrevista cedida pela cantora foi um trabalho que buscou
representar o amor com base em devaneios e s6 assim conseguir transmitir todas as suas formas,
sejam através de ironias, analogias, irrealidade e etc. Ainda, é valido ressaltar que a artista
afirma buscar inspirac@es visuais dentro de outros &mbitos, principalmente nas artes visuais,
para compor o processo criativo de criacdo das suas capas e que também busca relatar o
momento pessoal da sua vida em seus projetos, tornando-os mais intimos. Implica-se portanto
na racionalidade dos elementos compositivos do album em prol de uma estética pré-
determinada, neste caso do Pop Tropical Paraense, inclusive a escolha cromatica.

Sobre essa oOtica, para 0 background do disco foi aplicado o tom de rosa com baixa
saturacdo com preenchimento uniforme, essa tonalidade segundo Heller (2006) é caracteristica

do estilo Kitsch e como citado anteriormente esse estilo serviu de inspiracao para o género brega

42 ROCHED, José (2009). Dicionario Informal: Tre-lé-1é. Disponivel em
<https://www.dicionarioinformal.com.br/trelel%C3%AA/> Acesso em 08 nov 2018.
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no Pard, além disso também hé presenca de colagens de figuras animais, flores, folhas e formas
abstratas em tons neutros que variam entre o amarelo ao vermelho e alguns pontos de destaque
em azul e verde, segundo a cantora sobre a sua perspectiva essas cores sdo caracteristicas do
Pop Tropical Paraense.

No que diz respeito as colagens, sabe-se que é uma técnica utilizada no dadaismo e que
composicoes visuais de carater ndo fiel a realidade é caracteristica do surrealismo, ambos estdo
de acordo com o contexto do album supracitado, ou seja, atuam como uma representacao visual
do conceito que queria ser expresso por Juliana Sinimbu, e sdo aplicados sobre a fotografia da
prépria cantora ja que como dito pela entrevistada se trata de um projeto pessoal que converge
com a sua realidade.

A familia tipogréafica para constituicdo do nome da artista e do aloum é a mesma, sem
serifa e com astes finas, que expressam leveza e pouco ponto de atencdo visual, sendo que o
nome do album possui maior destaque j& que estd em maior escala e com maior contraste tonal,
ja 0 nome da artista estd em menor escala e com o espagamento entre caracteres maior, 0 que
torna a leitura mais lenta e dificil no entanto a dimenséo da fotografia da cantora é superior do

que as duas tipografias, ou seja, &€ uma hierarquia de leitura que prioriza a imagem.

3.2.3.6 Camila Honda — Camila Honda

Em seguida foi observado o trabalho de Camila Honda, que foi realizado sob direcdo de
Felipe Cordeiro, possui uma composi¢do muito parecida com a de Juliana Sinimbu com excecao
do uso de colagens. A escolha croméatica também € similar, no entanto é aplicado maior
saturacdo deixando um aspecto mais vibrante, correspondente ao conteddo do album que
também tem relatos sobre 0 amor sé que correspondente a uma versao mais alegre e romantica.

Essa relacdo de direcdo artistica de Felipe Cordeiro também pode ser vista a partir da
semelhanca que os albuns de ambos exercem, na capa de “Se Apaixone pela Louca do seu
Amor” ¢é retratado a ilustragdo de um passarinho com corpo de coragdo enquanto que no album
de Camila Honda os passaros sdo representados no cabelo da prépria cantora, como se a préopria
fosse 0 ninho dos passaro estabelecendo uma proximidade da imagem de Camilla Honda com
0 tema ligado a natureza, e por estar de colo ressalta sua simplicidade e naturalidade, vale
complementar que a proximidade de Camila Honda com os temas ligados a natureza séo
abordados em trabalhos posteriores a este album, o que confirma essa ligacdo pessoal da cantora

com o tema.
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3.2.3.7 Foral Lucas Estrela

Por ultimo foi analisado o disco Farol de Lucas Estrela, que segundo o cantor € um projeto
que buscava representar uma nova fase da sua vida na qual a participacdo de outros artistas
define a sua abertura para novas referéncias e influéncias. Na capa é possivel observar que ha
uma projecéao de padrdes retangulares em azul e vermelho sobre Lucas Estrela que segundo ele
é uma forma de ilustrar a sua capacidade de adaptacdo musical para se reproduzir nos mais
diversos locais e cidades, além disso foi utilizado a projecao para destacar o carater do projeto
de colaboracéo e participacdo de outros artistas para a construcdo da sua nova imagem.

As formas geométricas, principalmente retangulares, sdo resultantes de um repertério
visual mais contemporaneo sobre a cidade de Belém a as cidades, de forma globalizada, cujo €
utilizado estruturas mais retas e geométricas para edificacdes, afastando-se de padrdes mais
especifico e tradicionais como a supracitada Art Noveau durante a Belle Epoque. A mesma
percepcao é utilizada sobre a escolha tipografica cujo a estrutura da tipografia esta de acordo
com a utilizacdo da projecao, isto €, formas retas e geométricas, por gerar grande contraste tonal
com o fundo e deter de terminacdes ndo-serifadas e conter uma espessura de astes razoavel o
texto atua com bastante visibilidade.

No que diz respeito ao uso de cores, Heller (2006) defende que o azul é a cor que
representa a tecnologia tem maior preferéncia do publico mais jovem, duas caracteristicas
pertinentes ao trabalho do entrevistado que utiliza de conhecimentos na musica eletrdnica para
complementar seu modo de tocar guitarrada o que torna proximo tanto da guitarrada tradicional
paraense quanto aos beats eletronicos contemporaneos. O Vermelho, por sua vez, é uma das
cores mais utilizadas pelos artistas do Pop Tropical Paraense e sua percepcao esta ligada ao
sonoro, calor, amor e felicidade.

Assim como os trabalhos de Juliana Sinimbu, Aila e Camila Honda o projeto do musico
tem maior peso visual sobre a sua fotografia que se destaca do nome do album e de seu préprio
nome, 0 que especula uma possivel valorizacdo da sua imagem pessoal quanto artista
caracteristica que é abordada por Fridman (1999) que disserta sobre a valorizagdo da imagem e
do conhecimento na sociedade pds-moderna.

Com isso, conclui-se que uma das principais formas de representar o Pop Tropical
Paraense pelos artistas € atraves da utilizacdo de elementos que remetam ao calor, que 0s
backgrounds das producdes sdo aplicados em tonalidades neutras e que essa caracteristica é
algo presente na prépria realidade do cenario urbano de Belém, apesar do principal tema

abordado seja 0 amor cada projeto grafico representa essa tematica de modo individual que
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contenha maior relagdo o repertorio do artista ou banda seja por composicGes de elementos
quanto pela escolha cromética, tal como cada capa tem uma influéncia em outro campo da arte
que detém maior proximidade com estes seja ele a arquitetura, artes visuais, danca,
performance, cinema e etc.

De acordo com as analises realizadas e priorizando os pontos de convergéncia entre 0s
albuns, foi possivel organizar os topicos abaixo sobre as os elementos visuais e conceituais na
maioria das obras do Pop Tropical Paraense que foram citados e demonstrados nos topicos
anteriores, sao eles:

e Uso de familia tipogréaficas sem serifa e em caixa alta;

e Formacdo de direcionamentos geométricos, principalmente triangular e circular;

o Aplicagdo de contraste figura fundo através da utilizacéo de cores;

e Constante uso das cores: Branco, vermelho, preto e azul;

e Referéncia a movimentos artisticos e outros campos da arte como a danca e o cinema;

e Utilizacdo do amor como tema principal mas este é abordado de forma mais informal,

sendo referenciado por meio de analogias e ironias que buscam o bom humor;

e Busca pela valorizacdo da imagem sendo ela o elemento de maior escala dentro das

capas.

e Uso de cores neutras ou de baixa saturacdo para background (fundo)

Contudo, todos os artistas afirmam e utilizam referéncias pessoas para composi¢do do
trabalho de forma a expressar suas individualidades conforme a sua vivéncia tal como a
inspiracdo nos cenarios urbanos, realidade social e cultura de Belém o que gera divergéncias
dentre as capas, ha ainda uma intencionalidade entre os analisados em transmitir o “calor” da
realidade belenense nos aspectos sensoriais, ritmicos e relacionado a vivéncias amorosas, por

tanto é frequente a utilizacdo de outras tonalidades quentes.
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4 NA TERRA VERMELHA (CATALOGO DO ALFABESTIMO VISUAL DO POP
TROPICAL PARAENSE)

Com base nessas consideracdes e com o auxilio metodologico de Lébach (2001) foram
estipuladas algumas etapas para o processo criativo de execucao do catalogo foram elas: anélise
da relacdo social, anélise de mercado, anélise das funcdes praticas, estéticas e simbolica,

definicdo do problema, geracédo de alternativas e esbocos, situadas a seguinte.

4.1 METODOLOGIA DE DESIGN

Conforme a metodologia de Loébach (2001) os procedimentos realizados nos tdpicos
anteriores consistem na fase de preparacdo na qual se busca conhecer o problema de pesquisa,
coletar e prepara informacdes. A partir disso, torna-se possivel compreender os demais fatores
de influéncia para a criagdo do produto, como a relagdo com o publico de interesse e sua
manifestacdo no mercado no qual esta inserido para entdo gerar alternativas para a cria¢do do
novo projeto. Tendo como o problema “A cria¢do de um catdlogo com o alfabetismo visual das

capas de CDs do Pop Tropical Paraense” se estabeleceu as etapas seguintes.

4.1.1 Anélise da Relacdo Social

Lobach (2001) esta analise busca a compreensdao de como o produto interage com 0s
usuérios visando o beneficia-los, dessa forma é considerado o que este iré ser o responsavel em
dinamizar os aspectos descritivos, contextuais e simbolicos realizadas neste trabalho de tal
forma que possa ser passivel de compreensdo quando for manuseado separadamente da presente
pesquisa, visando ser um material independente do alfabetismo visual das capas de CDs do Pop
Tropical Paraense.

Outro fator considerado € referente ao seu reconhecimento pelos os usuarios, no qual se
pauta na utilizacdo dos elementos visuais compositivos da visualidade do género anteriormente
citado para que este também tenha a capacidade de atuar ndo s6 como um material cujo o
conteudo é voltado ao Pop Tropical Paraense, mas também como um produto que seja

pertencente a esta visualidade.
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4.1.2 Anélise de Mercado

Ainda sobre a perspectiva do autor, a busca por outros produtos e servigos do mesmo
segmento proporciona a oportunidade de gerar comparacOes acerca de erros e acertos,
selecionando o0s pontos mais vantajosos para a execugdo do projeto, assim como reconhecer as
tendéncias no qual o mercado esta inserido também sdo uma forma de beneficiar o projeto.

Logo, buscou-se por catdlogos e revistas para se observar 0 como pudesse as
caracteristicas da sua configuracdo e estética a fim de se encontrar caracteristicas que fossem
aplicaveis ao catélogo a ser desenvolvido, exemplificadas na figura 74.

Figura 74: Catalogos e revistas utilizados para a pesquisa de mercado

minimal

concept

). Disponivel em: < https://br.pinterest.com/mayrasarges/pesquisa-de-mercado/>.
Acesso em 12 nov 2018.

Dessa forma, observou-se caracteristicas como a encadernacao ser feita através de costura
ou cola, utilizagdo de espacos vazios, sobreposicao de caixa de textos sobre imagem, utilizagédo
de textos tanto na horizontal quanto na vertical, utilizacdo de imagem centralizadas ocupando
duas paginas ao mesmo tempo, possibilidade de disposicdo da pagina tanto na configuracéo
retrato quanto em paisagem e etc., todas estas caracteristicas serdo posteriormente consideradas
a fim de se utilizar a que melhor se adequar a estética identificada nas capas de CDs em um

produto editorial, neste caso, um catalogo.
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4.1.3 Anélise das Funcdes

Para Lobach (2001) esta etapa é a responsavel em analisar o produto no que diz respeito
a sua configuracdo, tendo em vista as suas informacGes técnicas e o problema previamente

levantando de tal forma a gerar posteriores solucdes eficazes para o problema.

4.1.3.1 Funcao Prética

Uma vez que a o problema que rege o projeto seja a criagdo do catalogo de acordo com a
pesquisa levantada, tém-se como funcao préatica a proposta de produto editorial que visa facilitar
a leitura dos elementos compositivos das capas de album dos artistas e bandas do Pop Tropical
Paraense através da demonstracdo do seu alfabetismo visual. Para isso, serdo adicionadas
funcOes tangenciais que contribuirdo para a principal como: informar acerca do desempenho
dos discos, tal como seu processo de criagdo, perfil do autor ou banda de autoria, como foram

realizadas as andlises, quais as fontes buscadas e etc.

4.1.3.2 Funcao Estética

Nessa etapa foi considerado principalmente o resultado das analises realizadas com as
capas dos CDs afim de tornar o contetdo do catalogo coerente a sua estética ja que para Lobach
(2001) os aspectos sensoriais dos usuarios sdo estimulados através da estética. Para isso, fez-se
uma retomada no conceito de Pop Tropical Paraense determinado no tépico 2.2 com o prop6sito
de visar o0 movimento como todo e se utilizou das consideracdes levantadas pelas analises
descritivas, contextuais e simbolicas para auxiliar na manipulac¢do do conceito do Pop Tropical
Paraense.

Embora tenha sido priorizado a estética contida no alfabetismo visual do género
supracitado, também foi considerado a estética dos impressos observados durante a pesquisa de
mercado para garantir que o produto seja compativel com o mercado no qual esta inserido,

reduzindo também os riscos de estranheza de possiveis usuarios.

4.1.3.3 Funcgao Simbolica
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Segundo o autor, a fungdo simbolica é a responsével em manipular experiéncias anteriores
do usuério para o novo produto e tendo em vista essa caracteristica, buscou-se englobar o
sentido no qual o Pop Tropical Paraense esta inserido: nicho musical. Para isso, foi necessario
considerar quais outros produtos estéo relacionados a realidade musical que também pertencem
a historia desse género, gerando 0s seguintes itens:
¢ Instrumentos de corda, principalmente o viol&o e o baixo;
e Instrumentos de percussao;
e CDs;
e DVDs;
e Mesade Som
e Microfone
e (Caixas de som
e Vinil
e Palco de show
Todos os itens citados foram considerados para a construcdo de identidade simbdlica do
produto e aliado a eles também foram considerados os demais elementos identificados na
andlise simbdlica durante a coleta de dados, como a utilizacdo da cor vermelha, uso de
ornamentos naturalistas (folhas, flores, passaros) e etc. Dessa forma, torna-se possivel trazer
proximidade ndo s6 ao Pop Tropical Paraense como também as experiéncias musicais,

abrangendo um maior nimero de usuarios.

4.1.4 Definicdo do Problema

Para Lobach (2001) as consideracfes realizadas acima, sdo medidas necessarias para
estabelecer delimitacdes de projeto, afim de tora-lo mais especifico, coerente com 0s seus
usuarios, posiciona-lo conscientemente diante aos seus concorrentes de mercado e planejar
previamente suas fungdes préticas, estéticas e simbolicas.

Diante a esse direcionamento estabelecido pelo autor, o produto deve ter como funcao
principal o de comunicador do alfabetismo visual do Pop Tropical Paraense de forma a abranger
a visualidade deste género na prépria configuracdo do catalogo, proporcionando assim uma
experiéncia de uso por conhecedores e ndo-conhecedores do Pop Tropical Paraense coerente ao

conceito do estilo.
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4.1.5 Geracao de Alternativas
Para a etapa de criatividade Lobach (2001) sugere que seja gerado o maior nimero de

ideias possiveis, de forma livre e que ndo seja focado apenas no problema de Design porque
assim é possivel ter maior abertura para solucdes, para isso iniciou-se com 0 mapa mental dando
continuidade dos itens citados durante a fungdo simbolica, tendo em vista como eixo principal
a Pop Tropical Paraense, dessa forma encontrou-se as seguintes ideias para o formato do
catalogo:

e Similar a uma revista;

e Em formato de disco de vinil;

e Coma mesma configuracdo das fitas, possuindo um lado A e um lado B;

e Em forma de caderno de viagem;

e Sem costura e apenas dobras;

e Similar a uma méaquina Polaroid;

e Em formato de celular comas informacdes dispostas na tela;

e Em formato de tela de computador;

e Disposto em pastas;

e Cada analise em blocos separados por instrumentos musicais

Devido a relagdo do género estudado com os ritmos tradicionais do Para da déecada de 60,

70 e 80 que eram produzidos em discos de vinil e por ter essa retomada por meio de alguns
artistas do proprio Pop Tropical Paraense em produzir por esse meio, optou-se em desenvolver
o catalogo de acordo com a configuracdo de um Disco de Vinil, gerando os esbo¢os expressos

na figura 75.

Figura 75: Esbogos produzidos para configuragdo do catalogo
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Fonte: Autora (2018)
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Os esbocos consistiam na ideia de uma producdo de uma capa para o catalogo analoga as
capas de vinil para conter algumas informacdes de projeto além de proporcionar a experiéncia
similar ao processo de abrir um vinil e os catalogo algo que remetesse o disco em si, por isso
se pensou em formato circular com encadernacdo em argolas, formato circula com uma orelha
retangular para grampos ou costura, formato retangular com as informagdes presentes em um

grid circular ou uma diferenga tonal circular para posterior escolha.

4.1.6 Confeccdo do Catalogo

Depois dos esbocos foi necessario ainda considerar as limitacfes de producéo local, por
isso se optou pela criacdo de uma capa quadrada com dimensdo 23cm de cada lado contendo
na frente o género estudado e a identificacdo do projeto de conclusédo de curso, no verso estara
contido o conceito do que é o pop tropical o qual é o objetivo do projeto de forma resumida.
Dentro, devido a dificuldade de corte especial e costura e grampo em péginas circular, foi
produzido em formato quadrado, mas em menor dimensdo para facilitar o deslize entre o
catalogo e capa, para isso a dimensdo maxima do catalogo segundo a grafica foram laterais
maximas de 21cm, com a capa em papel triplex couché 300g e conteido em papel couché 1509

em acabamento fosco simulados no modelo abaixo.

Figura 76: Catalogo produzido pela autora
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Fonte: Autora 218
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Na capa foram utilizadas ilustracdes de folhas para complementar a mensagem sobre o
tropical ja que este elemento esté relacionado a visualidade tropical, a cor de fundo € advinda
das producdes do género utilizadas no disco de Camila Honda e Juliana Sinimbu, tal como a
textura em tom neutro utilizada nos discos de Felipe Cordeiro e Saulo Duarte e a Unidade,
assim como o género o vermelho foi utilizado para criar zona de destaque e a tipografia sem

serifa caixa alta para textos , ilustrados pela figura 77.

Figura 77: Frente e costa da capa externa do catalogo

CATALOGQ

Fonte: Autora 2018

O direcionamento diagonal por estruturas triangulares utilizados por Camila Honda,
Lucas Estrela e Aila também foram retomados, tal como a justificacdo de textos criando
espacamento entre letras variaveis presentes no trabalho de Juliana Sinimbu e Lucas Estrela.
Para o catalogo, ainda nesse raciocinio de analogia ao disco de vinil, se fez uso deste produto
ilustrado na capa como ainda complementar a experiéncia do usuario, como visto na figura

seguinte (figura 78).

Figura 78: Primeira e quarta capa do catélogo

N
Fonte: Autora 2018
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A quarta capa possui referéncias aos albuns de Felipe Cordeiro, Juliana Sinimbu e Camila
Honda pelo uso de péssaros, ainda 0s nomes todos os artistas analisados estdo em linhas
sinuosas analoga a nuvens, a baixo uma pequena descricdo acerca do projeto. Para a parte
interna da capa e quarta capa se optou pela utilizagdo de trecho de letras de musica dos artistas
alinhadas em colunas com baixo contraste afim de se criar uma textura visual, como mostra a

figura 79.

Figura 79: Demonstracao de contra-capa do catalogo

Fonte: Autora (2018)

Mais uma vez se aplicou uma familia tipografica sem serifa em caixa alta com
alinhamento justificado com variacdes de espacamento entre caracteres como referéncia ao
utilizado pelo Pop Tropical Paraense. Para a pagina de guarda, escolheu-se a cor que estava no
centro da ilustracdo do vinil para continuar com identidade do projeto uma vez que o vermelho
também foi uma cor identificada em constante uso pelo género.

O grid estabelecido para a organizacdo das informagdes, imagens e elementos foi baseado
na estética observada através da analise do mercado e similares no qual devido a individualidade
de cada projeto as paginas serdo constituidas de acordo com uma estética minimalista para ndo
influenciar na leitura do conteddo exposto e deixar a leitura mais harménica e confortavel, como

pode ser observado na figura 80.
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Figura 80: Demonstracdo do Grid utilizado através das duas primeiras paginas do catalogo.

SOBRE O POP TROPICAL PARAENSE

N
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Fonte: Autora (2018)

Vale ressaltar que foi incorporado a primeira pagina do catdlogo uma descri¢édo do estilo
Pop Tropical Paraense ao lado de fotos dos artistas para garantir o entendimento acerca do
conteddo seguinte, a organizacdo do sumario foi estabelecida pelas cores identificadas nas
paletas das obras e em uma hierarquia que concede maior destaque aos nomes dos albuns do
que os nomes dos artistas ou banda A palavra “Sumario” foi disposta conforme ao
posicionamento utilizado no CD Camila Honda.

Além disso, toda diagramacdo foi estabelecida por blocos retangulares para criacéo
aglomerac6es informacionais ja que a forma retangular segundo Dondis (1997) estabelece
direcionamentos verticais e horizontais simultaneamente transmitindo o aspecto de solidez
assim ndo necessitando de linhas ou variagdes tonais para diferenciacdo de colunas, como pode

ser visto na figura 81.

Figura 81: Exemplo da diagramag&o no contetdo

FELIPE
CORDEIRD

Fonte: Autora (2018)
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Todas as analises tinham na sua primeira coluna a foto do &lbum analisado e abaixo
informacdes acerca deles sobre composi¢do, producdo, repercussdo, prémios e caracteristicas
informadas pelos proprios autores, posteriormente a paleta de cores identificada e uma
descricdo sobre a familia tipografica como pode ser visto na colagem das paginas presentes na
figura 82, as outras informacBes contidas variavam de acordo com a composi¢do grafica,

informacional e simbélica dos albuns.

Figura 82: Todas as paginas do catalogo correspondentes ao contetido das analises

Fonte: Autora (2018)

No contetdo das analises foi inserido apenas os principais pontos de entendimento
identificados para ndo tornar estender demasiadamente as composicdes textuais, além disso
sobre essa mesma diagramacao foi inserido uma pégina para consideracgdes finais ao final do
editorial para fazer uma retomada dos estudos realizados e outras para referéncias ja que foram

utilizados dados documentais e bibliograficos demonstrada na figura 83

Figura 83: P4gina de consideracoes finais

CONSDERACOES FINAIS

Fonte: Autora (2018)
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Para as consideracdes finais do catalogo foi destacado os pontos em comum nos projetos
das capas dos CDs e pontuados em tdpicos, assim como foi especificado na coluna em vermelho
sobre a estética do calor citado por Felipe Cordeiro para o maior entendimento sobre o Pop
Tropical Paraense.

Com isso o catélogo foi construido totalizando 24 péginas, obedecendo a limitacéo de
producdo de conter um ndmero de paginas multiplos de 4, com inspiracdo estética no préprio
alfabetismo identificado para que seja coerente com o nicho que esta inserido e com o contetido
que esta contido nele e com os conceitos design para a diagramacéo visando uma boa leitura

informacional dos elementos e conteudo haja vista foi garantido a limpeza visual do catalogo.
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5 ONDE E QUE EU VOU PARAR? (CONSIDERACOES FINAIS)

Consoante ao dados levantados e analises realizadas, foi possivel constatar que o género
Pop Tropical Paraense que é desenvolvido por artistas e bandas de Belém do Para atua com
uma consciéncia visual através do planejamento acerca do conceito dos seus projetos, utilizando
de estratégias visuais intencionais a partir de um conhecimento de Design Grafico e das Artes
Visuais na sua instancia comunicativa e no seu potencial mercadoldgico, o que possibilitou o
desenvolvimento do alfabetismo visual do género a partir dessas publicacfes. Vale ressaltar
gue ha uma escassa quantidade de referéncias formais para o género estudado por isso dados
expressos em entrevistas foram de grande importancia ja que se tratavam de relatos diretos dos
atuantes, no entanto ainda houve alguns projetos que tiveram suas analises reduzidas

equivalentes ao conteido informacional que se obteve delas.

Ainda sobre as analises, através do aprofundamento sobre a complexidade constitutiva
do Pop Tropical Paraense foi notdria que este representa a dinamizacdo da cultura paraense
contemporanea que detém de referéncias multiplas, sejam elas da propria cultura local, quanto
de culturas préximas geograficamente ou de culturas globalizadas. Outro ponto de destaque
durante o esse levantamento diz respeito a valorizacdo de movimentos artistico para a
construcdo da sua visualidade, onde elementos caracteristicos de movimentos especificos sdo
incorporados ao um novo contexto no qual suas funcionalidades sao utilizadas de forma analoga

ao tradicional.

Devido ao levantamento de contetdo prévio e realizagdo de analises, o processo de
criacdo do catalogo segundo as metodologias de Design foi facilitado, haja vista ao consideravel
entendimento acerca do tema abordado, a identificacdo prévia do problema e o uso de
informacdes coletadas no que diz respeito as funcdes praticas, estéticas e simbdlicas do produto.
Todavia o projeto do catalogo foi confeccionado conforme as limitacdes de producéo locais da
cidade de Belém, por isso algumas possib ilidades de execucdo foram limitadas como: o
namero de paginas ser um valor divisivel para o numero 4 ja que a encadernacdo possivel para
0 prazo estabelecido indicada foi com uso grampos, 0 mesmo processo utilizado em por
revistas, bem como o material do catalogo que por conta do baixo nimero de exemplares
confeccionados a impressao mais viavel era a laser em papel couché, com as possibilidade de

acabamento sem brilho, fosco e com brilho, como foi estabelecido a estética utilizadas ao vinil
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o formato do catélogo foi um retangulo de lados iguais, para essa op¢ao a grafica que executou
0 projeto possuia uma limitacdo na dimensao dos impressos que deviam ter o tamanho maximo

de 21cm de largura.

Como recomendacdes futuras, sugere-se que a partir do alfabeto visual desenvolvido
seja possivel a utilizacdo para a construcao de produtos e se possa reconhecer nas producdes
desse nicho sua riqueza cultural e informacional para que haja um reconhecimento com
visualidade do Pop Tropical Paraense. Devido as limitacGes de execucdo do presente trabalho
foi necessario restringir o foco de pesquisa para as capas de CDs do género, mas como constato
em entrevista os artistas também aplicam o planejamento visual para os demais canais de
expressao como a performance em shows, videoclipes, fotografias, trajes utilizados e etc, o que
indica que esses canais também sdo passiveis de investigacdo e com isso conseguir

compreender de forma mais integral a cultura visual do Pop Tropical Paraense.
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APENDICE A - ENTREVISTA REALIZADA COM JULIANA SINIMBU

Como artista, quais sdo suas referéncias musicais e visuais?

Juliana Sinimbu: Viver é um laboratorio de inspiracdo. Estar vendo a vida correr naturalmente
€ um processo de acimulo de referéncias. Fora o que se adquire culturalmente em livros,
viagens e intelectos buscados. Por isso ndo consigo te elencar referéncias pontuais. Mas é
importante transformar a sua anélise sobre o trabalho de qualquer artista musical ou visual,

COmMOo uma esponja que so absorve o que faz sentido pra vocé.

De acordo com a sua percepgdo, como vVocé conceitua visualmente o pop tropical?

Juliana Sinimba: O conceito do "pop tropical™ surgiu de uma necessidade de encaixar a masica
pop feita no norte do pais em algum nicho. A regido Norte é um "outro Brasil". Clima, costumes,
estilo de vida, influéncias sdo pontos bem caracteristicos da nossa localidade. E a nossa
percepcdo diretamente latina de receber as informacdes e adapta-las ao nosso modo de vida,

tem uma consequéncia muito especial na nossa cultura.

O que vocé considera mais caracteristico das producdes visuais do pop tropical?

Juliana Sinimbu: A sonoridade, o sotaque, as cores, as impressdes em geral.

No que diz respeito ao uso de cores, vocé acredita que existe uma paleta que mais
representa o pop tropical?
Juliana Sinimbu: As tendéncias sdo atualizadas a partir das cores basicas com a inclusdo dos

tons quentes secundarios (rosa, laranja, ocre).

O que vocé considera na hora de compor seus looks para shows, fotos e clipes?
Juliana Sinimbu: Considero principalmente o fio da meada. A tematica principal. Hoje em dia
é importante aparelhar corretamente a figura do artista e seu discurso. Tudo precisa de

coeréncia.

Quais cenas ou contextos vocé busca representar durante os clipes e fotos?

Juliana Sinimbu: Se for um disco, € preciso sintetizar uma obra, escolher um conceito, cores

que vdo guiar o processo. Um clipe ja é mais pontual, vou contar "aquela" histéria.
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Como funciona o processo de criacao visual para as capas dos seus albuns?

Juliana Sinimbu: Cada um teve um processo. O UNA (2014), € um disco de compositora, mas
com um conteudo ora denso, ora levissimo. Me retratei em dois momentos e fundi isso na capa
com cores leves em degradé. O "Sobre Amor e outras Viagens" tem um conceito lisérgico
através da colagem e dissociacGes. Ali 0 amor viaja em varios estados de espirito e orna em

mim com o plano de fundo uma composi¢do harmonica cheia de referéncias.

Qual a importancia visual das capas dos seus albuns para a representacao da estética do
seu trabalho?

Juliana Sinimba: Considero o visual do disco de extrema importancia. Além de gerar
curiosidade, ele passa uma mensagem geral do que pode ser dito nas musicas. De cara mostra

quem é o personagem dessa nova etapa.

Caso tenha mais de um &lbum lancado, qual vocé acredita ser visualmente mais
representativo conforme a estética do pop tropical?
Juliana Sinimbu: O Sobre Amor e Outras Viagens foi o0 album que mais gostei de mergulhar

no processo gréafico. E dai tive resultados maravilhosos!

Quais outros artistas vocé também reconhece como atuante do pop tropical paraense?

Juliana Sinimbu: Toda a cena da nova geracéo.
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APENDICE B - ENTREVISTA REALIZADA COM LUCAS ESTRELA

Como artista, quais sdo suas referéncias musicais e visuais?

Lucas Estrela: As referéncias musicais sdo muitas, mas eu poderia destacar as que sao,
digamos assim, mais presentes no meu trabalho. Bom, referéncia musical, sem ddvida
nenhuma: Pilobato e Mestre Vieira estdo no topo da lista. Mestre Vieira, o criador da guitarrada.
E Pilobato, um grande amigo e um guitarrista incrivel, que eu tive a oportunidade de aprender
e de entrar nesse mundo da guitarrada através dele. Primeiro acompanhando o trabalho dele,
desde o TECNO-GUITARRADAS, que € um disco dele de 2007, que mudou completamente
minha visao sobre musica instrumental. E a partir disso, como amigo e como mdsico, tocando
com ele, anos depois. Entdo, esse inicio da minha carreira eu devo muito ao Pio, que aprendi
muita coisa com ele.

Mas é claro que varias outras coisas, fora do nosso universo da musica paraense tem
muita coisa, principalmente de musica instrumental e musica eletrénica. Eu poderia citar
TORTOISE, que € uma banda instrumental de Chicago que eu sou muito fa, que sempre me
influenciou muito. Tem um dual chamado RATATAT, que é também uma grande influéncia
na musica que faco, no meu trabalho. Partindo para referéncias visuais tem uma infinidade de
coisas, eu poderia citar... é.... eu acho que tem muita influéncia das paisagens urbanas no meu
trabalho, ndo s6 de Belém como de outros lugares também, e é claro de lugares onde eu cresci,
gue lembram a minha infancia, como Salinas.. Também tem toda essa conexdo da minha musica
com essa parte visual. Mas falando especificamente de artes visuais e de audiovisual também,
que é uma outra grande paixdo minha, e muita coisa vem dai. Eu sou apaixonado por cinema,
acho que depois da musica é minha grande paixdo, eu sempre tive essa influéncia audiovisual

no meu trabalho

O que vocé considera mais caracteristico das producbes visuais do Pop Tropical
Paraense?

Lucas Estrela: Eu acho que é um pouco dificil destacar uma coisa s6, 0 que eu acho mais
caracteristico das produgdes visuais paraenses, porque tem muita coisa sendo produzida, assim
como na masica. A gente vem desmembrando a madsica paraense em varios géneros e Varios
ritmos diferentes. Uma coisa muito bacana que acontece na producao, tanto musical quanto
audiovisual paraense, é que a gente sempre lidou com esse lance de ser independente, ser artista
independente e fazer suas préprias producfes com baixo orcamento, com a equipe super

reduzida, fazer daquele jeito assim “DO IT YOURSELF” (faga vocé mesmo), uma coisa que
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eu acho incrivel, que é até dificil de ver isso em outros lugares do pais. E eu acho que € por isso
que a musica paraense se destaca tanto, porque a gente consegue produzir mesmo com as nossas
limitacGes, pelo fato de ser muito distante do centro do Brasil, daquele eixo Rio-S&o Paulo.
Entdo a gente acabou desenvolvendo uma linguagem propria de produzir, e acabou se
influenciando por nds mesmo, a gente nunca teve essa influéncia vindo de Sdo Paulo ou de
outra cidade grande, ou de fora do Brasil. A gente sempre foi influenciado pelo que a gente vive
aqui na nossa regiao, e eu acho isso incrivel. 1sso cria uma caracteristica, uma identidade visual

muito forte, um conceito muito marcante.

Quais cenas ou contextos vocé busca representar durante os clipes ou fotos?

Luas Estrela: Olha isso varia muito também. Eu comecei com essa linguagem que vocé citou
ai, o Pop Tropical, aquelas cores, essas referéncias mais caribenhas, mais latinas... e depois eu
ja fui desenvolvendo outras coisas, e no segundo disco eu ja busquei um outro conceito... Agora
que estou prestes a gravar o terceiro disco, eu j& mudei o conceito do show, tanto o conceito do
show como a formacdao da banca, mudou sempre, desde o primeiro disco... o primeiro disco foi
uma coisa, 0 segundo outra coisa, agora eu ja parti para essa outra fase que antecede o terceiro
disco. E é uma constante mudanga, porque eu acho que a gente € influenciado por vérias coisas
mesmo, e a tendéncia é o nosso trabalho sempre se reciclar. E eu acredito muito nisso, a gente
vai sempre buscar fazer o préximo disco melhor que o anterior. Entdo para isso a gente tem que
abrir mdo de algumas coisas, para ter espaco para novas coisas entrarem no nosso trabalho e
nas nossas influencias e nas nossas referencias. E um processo que a gente tem que desapegar
de alguns conceitos para poder abracar novos.

E a gente esta nessa busca sempre, eu acho, de cada vez mais buscar algo novo, desconhecido,

ficar interessado por coisas gque tu ainda ndo conheces. 1sso € o que eu tento fazer.

Como funciona o processo de criacao visual para as capas dos seus albuns?

Lucas Estrela: Sobre as capas, meus dois primeiros discos, minhas duas primeiras capas, foram
feitas pelo Luan Rodrigues, um artista visual, um grande amigo meu, que é fotografo ilustrador.
O primeiro disco foi uma ilustracdo digital, minha primeira capa. E a segunda a gente fez uma
foto com projecdo, com video-mapping sendo projetado em mim, porque o disco ja trilhava um
outro caminho, diferente do primeiro. O primeiro foi muito... teve um conceito, que eu tentei
unir, ao maximo, todas as faixas. Entdo eu queria que aquele disco contasse uma histéria, que
todas as faixas tivessem uma linha de raciocinio semelhante, uma continuidade entre elas. E no

segundo disco ja foi bem diferente porque ja foi o outro processo, eu ja chamei varias pessoas
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para gravarem comigo, no primeiro eu gravei sozinho. E no segundo eu ja chamei vérias
pessoas, varios amigos artistas que eu ja estava tocando junto ha alguns anos, ou artistas que eu
queria gravar algo junto, que eu admirava o trabalho, como € o caso do Lucas Santana, baiano,
cantor, que canta a Unica faixa cantada do disco. Entdo, o segundo disco ja saiu um pouco desse
universo do tecnobrega, das luzes, da aparelnagem... O primeiro foi muito baseado nisso,
visualmente a gente buscou esse conceito... J& no segundo era aquela coisa mais abrangente,
mais universal, era uma musica de pista que poderia ser tocada aqui em Belém, ou em outra
cidade do Brasil, ou fora do Brasil... Entdo a gente trabalhou nesse lance da fotografia com

projecdo, tentando uma linguagem mais contemporanea e universal.
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Figura 86: Verso da quarta capa e capa

Fonte: Autora (2018)
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Figura 89: Analise de "Se Apaixone pela Loucura do Seu Amor"
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Figura 92: Andlise de "Sobre Amor e Outras Viagens"

Fonte: Autora (2018)

Figura 93: Analise de "Tre-1é-18"
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ANEXO A - LEI N°6.572, DE 8 DE AGOSTO DE 2003 (Lei Semear)*

Publicada no DOE(Pa) de 11.08.03.
Regulamentada pelo Decreto 847/04.

Dispde sobre a concessao de incentivo fiscal para a realiza¢éo de projetos culturais no Estado
do Par4, e d& outras providéncias.

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO PARA estatui e eu sanciono a seguinte
Lei:

Art. 1° Sera concedido abatimento do Imposto sobre Operacbes Relativas a Circulacdo de
Mercadorias e sobre Prestacdes de Servicos de Transporte Interestadual e Intermunicipal e de
Comunicacdo — ICMS a pessoa juridica com estabelecimento situado no Estado do Para que
apoiar, financeiramente, projetos culturais aprovados pela Fundagdo Cultural do Para Tancredo

Neves.

Art. 2° O apoio financeiro aos projetos culturais, pela pessoa juridica patrocinadora, podera ser
prestado por uma das seguintes formas:
| — diretamente ao proponente do projeto cultural;
Il — em favor do Fundo Especial de Promocédo das Atividades Culturais — FEPAC.
8 1° O apoio financeiro feito de forma direta ndo desobriga o proponente do projeto
cultural de submeté-lo a apreciacao da Fundacgdo Cultural do Pard Tancredo Neves, para
verificacdo se o projeto se enquadra na politica cultural do Estado, a fim de obtencédo da
concesséo do incentivo fiscal.
8 2° Em se tratando de apoio ao FEPAC, a selecdo dos projetos culturais a serem
incentivados sera feita mediante Edital de Selecdo, cuja avaliagdo dos projetos sera de
responsabilidade de uma comissdo designada para tal fim, a qual contara com a
participacdo de representantes dos segmentos culturais do Estado.
§ 3° O incentivo de que trata o “caput” deste artigo limita-se a0 maximo de cinco por
cento do valor do ICMS a recolher, em cada periodo ou periodos sucessivos, ndo

podendo exceder de oitenta por cento do valor total do projeto a ser incentivado.

4 Fundacéo Cultural do Estado do Pard, 2016. Disponivel em: <http://www.fcp.pa.gov.br/semear/lei-
semear6572>. Acesso em: 20 nov. 2018.
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8 4° Para poder utilizar os beneficios desta Lei, a pessoa juridica patrocinadora devera
contribuir com recursos proprios, em parcela equivalente a, no minimo, vinte por cento
do valor total de sua participacdo no projeto.

8 5° O abatimento da parcela do imposto a recolher tera inicio apds o pagamento dos
recursos empregados no projeto cultural, pela pessoa juridica incentivada.

8 6° O Poder Executivo fixara anualmente, na Lei Orgcamentéria, 0 montante de recursos
disponiveis para o incentivo de que trata este artigo.

8 7° O Poder Publico, em seus projetos culturais ndo podera concorrer aos recursos

Art. 3° Os beneficios desta Lei visam alcancar os seguintes objetivos:
| — promover o incentivo a pesquisa, ao estudo, a edicdo de obras e a producao das
atividades artistico-culturais nas seguintes areas:
a) artes cénicas, plasticas, graficas e filatelia;
b) cinema e video;
c) fotografia;
d) literatura;
e) musica e danca;
f) artesanato, folclore e tradi¢des populares;
g) museus;
h) bibliotecas e arquivos;
Il — promover a aquisi¢cdo, manutencdo, conservacdo, restauracdo, producdo e
construcdo de bens mdveis e imoveis de relevante interesse artistico, historico e cultural;
I11 — promover campanhas de conscientizacéo, difusdo, preservacao e utilizacdo de bens
culturais;

IV — instituir prémios em diversas categorias.

Art. 4° O incentivo fiscal a que se refere esta Lei corresponde ao recebimento, pela pessoa
juridica financiadora do projeto cultural, de Certificado de Incentivo Fiscal — CIF, expedido
pela Secretaria Executiva de Estado da Fazenda, no valor correspondente ao do incentivo da
patrocinadora, depois de aprovado e autorizado pela Fundagdo Cultural do Pard Tancredo
Neves.

8 1° O pedido serd deferido desde que a pessoa juridica contribuinte se encontre em

situacdo regular perante o Fisco Estadual.
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8 2° Fica vedada a utilizacdo do incentivo fiscal para atender a financiamento de projetos
dos quais sejam beneficiarias a propria pessoa juridica incentivada, suas coligadas,

soOcios ou titulares.

Art. 5° A pessoa juridica que se aproveitar indevidamente dos beneficios desta Lei, mediante
fraude ou dolo, estara sujeita @ multa correspondente a duas vezes o valor do abatimento que

tenha efetuado, independente de outras penalidades previstas nas Leis Civil, Penal e Tributaria.

Art. 6° O evento decorrente do projeto cultural incentivado na forma desta Lei sera realizado,
prioritariamente, no territorio do Estado do Para.

Art. 7° Os projetos incentivados deverdo utilizar, total ou parcialmente, recursos humanos e

materiais técnicos e naturais disponiveis no Estado do Para.

Art. 8° Na divulgacdo dos projetos beneficiados nos termos desta Lei, devera constar,

obrigatoriamente, o apoio institucional do Governo do Estado e da pessoa juridica financiadora.

Art. 9° As entidades de classe representativas dos diversos segmentos de cultura poderéo ter
acesso, em todos os niveis, a toda documentacédo referente aos projetos culturais beneficiados

por esta Lei.

Art. 10. As obras resultantes dos projetos culturais beneficiados por esta Lei serdo apresentadas
ao publico, prioritariamente, no &mbito territorial do Estado do Para.

Art. 11. Os projetos incentivados serdo preferencialmente de artistas ou grupos artisticos

residentes e domiciliados no territorio do Estado do Para.

Art. 12. Ficam convalidados os atos de criacdo e funcionamento do Fundo Especial de
Promocao das Atividades Culturais — FEPAC.

Paragrafo unico. O Fundo Especial de Promocéo das Atividades Culturais — FEPAC terd como
Orgdo gestor a Secretaria Executiva de Estado de Planejamento, Orcamento e Financas,
acompanhado pelo Conselho Estadual de Cultura.

Art. 13. Constituem receitas do FEPAC, além das provenientes de dotacdes orcamentarias e de

incentivos fiscais, 0s precos da cessao dos corpos estaveis, teatros e espacos culturais do Estado,
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suas redes de bilheterias, quando n&o revertidas a titulo de cachés; os direitos e a venda de livros
ou outras publicac@es e trabalhos gréficos editados ou coeditados pela Secretaria Executiva de
Estado de Cultura e Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves; os patrocinios recebidos; a
participacdo na produgdo de filmes e videos, CD’s ¢ DVD’s; a arrecadagio de pregos publicos
originados na prestacdo de servicos pela Fundacdo e de multas aplicadas em conseqiiéncia de
danos praticados a bens artisticos e culturais e a bens de valor histérico; o rendimento

proveniente da aplicacdo de seus recursos disponiveis, além de outras rendas eventuais.

Art. 14. O Poder Executivo regulamentard esta Lei no prazo de noventa dias, contados a partir

da data da sua publicacéo.

Art. 15. Fica revogada a Lei n® 5.885, de 9 de fevereiro de 1995.

Art. 16. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

PALACIO DO GOVERNO, 8 de agosto de 2003.

SIMAO JATENE
Governador do Estado do Para
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ANEXO B - LEI 7850/97 | LEI N° 7850 DE 17 DE OUTUBRO DE 1997 (Lei Té Teixeira
e Guilherme Paraense)*

Sobre Incentivo Fiscal Para Realizagdo De Projetos Culturais Ou Esportivos, Amadores, No
Ambito Do Municipio De Belém.

A CAMARA MUNICIPAL DE BELEM, estatui e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° - Fica o Poder Executivo Municipal autorizado a instituir, no &mbito do Municipio de
Belém, incentivo fiscal para realizacdo de projetos culturais ou esportivos amadores, a ser
concedido a pessoa juridica ou fisica, residente no Municipio de Belém.

§ 1°- O incentivo referido neste artigo equivalera ao recebimento de Certificado de
Incentivo Fiscal, expedido pelo Poder Publico e correspondente ao valor atualizado pelo
Executivo Municipal.

8§ 2° - Os portadores dos certificados poderdo utiliza-los para pagamento dos impostos
sobre servigos de qualquer natureza (ISS) e sobre a propriedade predial e territorial urbana
(IPTU) até o limite de vinte por cento do valor devido a cada incidéncia de tributos.

Art. 2°- Os investimentos dos contribuintes incentivadores dos projetos culturais ou
esportivos amadores poderdo ser efetivados através de doa¢es, financiamentos e patrocinios.
Paragrafo Unico - Em nenhuma hipétese a doagéo, financiamento ou patrocinio podera ser
destinado pelo contribuinte a:

a) pessoa juridica da qual seja socio, acionista ou dirigente;

b) pessoa fisica que seja parente até o terceiro grau.

Art. 3°- Para os objetivos desta Lei, consideram-se projetos culturais ou esportivos
amadores:

| - incentivos a formacao artistica, cultural e esportiva através da concessao de bolsas
de estudos, pesquisa ou trabalho, no Brasil ou no exterior, a artistas, técnicos e atletas das
areas cultural e esportiva amadora, residentes no Municipio de Belém.

Il - incentivo a descoberta e formacéo de atletas através de iniciacdo esportiva.

4 Camara Municipal de Belém, 1997. Disponivel em: <https://cm-belem.jusbrasil.com.br/legislacao/581025/lei-
7850-97#comments> Acesso em: 21 nov. 2018.
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Il - concessdo de prémios em concursos, festivais e competicdes promovidas pelo
Municipio de Belém, a producdes culturais, artisticas, técnicos, equipes, atletas e técnicos
nelas envolvidos ou que se destaguem em atividades culturais ou esportivas amadoras

IV - edicdo de obras relativas as ciéncias, artes e esportes amadores, em geral.

V - producdo de discos, videos filmes e outras formas de reprodugdo
fonovideogréficas de carater cultural ou esportivo amador.

VI - patrocinio de exposicdes, feiras, festivais e espetaculos de cunho artistico,
cultural ou esportivo amador.

VII - patrocinio de espetaculo folcloricos regionais, visando ao seu resgate e
preservagéo.

VIII - patrocinio de atletas e equipes de esporte amador.

IX - restauracdo de obras e bens moveis de reconhecido valor cultural ou esportivo,

desde que acessiveis ao publico.

X - construcdo, restauracdo e equipagem ou manutencgdo de espacos fisicos proprios
as atividades artisticas, culturais ou esportivos, desde que de propriedade de entidades sem
fins lucrativos e de reconhecida utilidade publica

XI - construcdo, restauracdo ou equipagem de jardins boténicos, parques zooldgicos
sitios ecoldgicos, e arqueoldgicos de importancia sécio-cultural.

XI1 - construcgdo, restauracdo ou manutencdo de pracas e logradouros publicos.

XIII - construcdo de monumentos que visem preservar a memdaria histérica, cultural
ou esportiva do Municipio, do Estado ou do Pais.

XIV - fornecimento de passagem para o deslocamento de artistas, bolsistas,
pesquisadores, conferencistas, atletas, técnicos e predadores fisicos, residentes no Municipio
de Belém, quando em missdo de cunho cultural ou esportivo amador, no Pais ou no exterior,
assim reconhecido pelos Poderes Publicos Municipais, Estaduais ou Federais.

XV - custeio de transportes e seguro de obras de valor cultural destinada a exposicao
ao publico

XVI - doagdo de bens mdveis ou imoveis e obras de valor cultural ou esportivo a
museus, bibliotecas, arquivos e outras entidades culturais ou esportivas de acesso publico,
cadastradas na Secretaria Municipal competente.

XVII - doagdo de arquivos, bibliotecas e outras colecdes particulares, que tenham
significado especial em seu conjunto, a entidades culturais ou esportivas amadoras de acesso

publico.


https://www.jusbrasil.com.br/topicos/19684050/art-3-inc-vi-da-lei-7850-97-belem

129

XVIII - doacdo de material didatico-esportivo, como uniformes e equipamentos, que
valorizem atividades desportivas amadoras.
XIX - doacdes financeiras a entidades culturais ou esportivas.

XX - criacdo, organizacdo, equipagem ou manutencdo de grupos culturais e equipes

esportivas amadoras em qualquer modalidade.

Art. 4° - Entende-se como doacao a transferéncia definitiva de numerarios, bens moveis ou
imoveis.

8§ 1° - O doador sera beneficiado pelo incentivo fiscal mediante instrumento de doacéo
a ser inscrito no Registro de Titulos e Documentos, respeitando carater de irrevogabilidade
do ato e inalienabilidade e impenhorabilidade do objeto doado.

8 2°- A Prefeitura Municipal de Belém podera delegar competéncia para realizacdo

de pericias para apurar autenticidade e o valor do bem doado.

8§ 3° - Quando a pericia avaliar o bem doado por valor menor ao declarado pelo doador,

para efeitos fiscais prevalecera o valor atribuido pela pericia.

Art. 5° - Fica criado junto aos 6rgdos municipais competentes um Comité de Avaliagdo
formado por técnicos da Administracdo Municipal e representantes de entidades de classe,
ligadas ao setor cultural ou esportivo, quando for o caso.

8 1° - O Comité terd por finalidade avaliar os projetos apresentados, principalmente o
que diz respeito a seus aspectos or¢camentarios.

§ 2°- O Comité serd composto por oito membros, sendo quatro indicados
autonomamente pelas entidades de classe, representativas dos setores culturais ou esportivos,
e quatro indicados pelo Executivo Municipal, todos de comprovada idoneidade e reconhecida
notoriedade na area cultural.

8 3° - Os membros do comité terdo mandato de um ano, podendo ser reconduzidos por
mais um mandado, periodo no qual ndo serd permitida aos mesmos apresentacédo de projetos,
prevalecendo esta proibicdo até um ano ap6s o término do mandato.

8 4°- Terdo prioridade os projetos apresentados que ja contenham manifestacdo

escrita da intengéo dos contribuintes incentivadores de participar do programa.

Art. 6°- Para a obtengdo do Certificado de Incentivo Fiscal, deverd o empreendedor

apresentar ao Comité cépia do projeto cultural ou esportivo amador, explicitando os objetivos
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e recursos financeiros envolvidos, para fins de fixagdo do valor do incentivo e posterior
fiscalizacéo.

Paragrafo Unico - O Comité de Avaliacio terd um prazo minimo de trinta dias para apreciar
e formular parecer sobre cada projeto, contados da data de apresentacdo do mesmo.

Art. 7°- Os produtores e participantes de projetos culturais ou esportivos a serem
beneficiados deverdo estar regularmente inscritos em suas respectivas entidades de
representacdo de classe ou profissional, legalmente estabelecidas e vinculadas as atividades

culturais.

Art. 8°- Aprovado o projeto, o Executivo Municipal autorizara e providenciard a emisséo
dos respectivos certificados para obtencdo de incentivo fiscal, também no prazo maximo de

trinta dias.

Art. 9° - Os certificados referidos no § 1° do Art. 1° desta Lei terdo, para sua utilizacéo,
validade de um ano a contar de sua expedicédo, adotada correcdo mensal pelos mesmos indices

aplicados na correcao do IPTU.

Art. 10 - Além das sangBes previstas em lei, serd multado em dez vezes o valor do incentivo
0 empreendedor que ndo comprovar a correta aplicacdo do disposto nesta Lei, por dolo, desvio

de objetivos ou de recursos.

Art. 11 - As entidades de classe representativas dos diversos segmentos da cultura ou esporte
amador poderao ter acesso, todos o0s niveis, a documentacdo referente aos projetos culturais

ou esportivos beneficiados.

Art. 12 - As obras e resultados dos projetos culturais ou esportivos beneficiados serdo
apresentados, prioritariamente, no ambito do Municipio de Belém, devendo constar a

divulgacdo do apoio institucional da Prefeitura Municipal de Belém.

Art. 13 - Nenhuma aplicagéo de beneficios fiscais previstos nesta Lei podera ser feita através
de qualquer tipo de intermediacao ou corretagem.

Art. 14 - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo, revogando-se as disposicGes em

contrario.
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Gabinete do Prefeito Municipal de Belém, 17 de outubro de 1997.
EDMILSON BRITO RODRIGUES

Prefeito Municipal de Belém
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