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RESUMO

Esta monografia esta inserida no ambito da area do design de interiores, e
refere-se a elaboragdo de propostas de ambientes residenciais que tenham
influéncias das relagbes socioculturais dos usuarios, visando mostrar como €
importante a relagdo entre homem e espago, que ndo engloba apenas o aspecto
fisico, mas também o emocional. Assim buscou-se expor as influéncias que o
design, sociedade e cultura possuem entre si. Através dos conceitos do design
emocional procurou-se ressaltar a importancia das relagdes socioculturais dentro do
design de interiores residencial, que cria novos significados para os projetos. A
pesquisa buscou reforcar a identidade entre usuario e espago, dessa forma focou-se
na cultura paraense para nortear a criagao das propostas, explorando seus detalhes,
elementos e significados.

Palavras-Chave: Relagdes socioculturais. Design de interiores residencial. Design

emocional. Cultura Paraense.



ABSTRACT

This monography is inserted within the area of interior design, and refers to the
preparation of proposals for residential environments that have influences of
sociocultural relations of users, aiming to show how important is the relation between
man and space, which does not encompass only the Physical aspect, but also the
emotional. Sought to expose the influences design, society and culture have each
other. Through the concepts of emotional design, it was emphasized the importance
of sociocultural relations within residential interior design, which creates new
meanings for the projects. The research sought to strengthen the identity between
user and space, thus focused on the culture of Para to guide the creation of
proposals, exploring its details, elements and meanings.

Keywords: Sociocultural relations. Residential interior design. Emotional design.
Culture of Para.
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1 INTRODUGAO

O desenvolvimento dessa monografia tem foco no design de interiores
residencial e busca compreender os processos de organizagao do espago dentro de
residéncias. O intuito € abordar a ligagdo do design de interiores residencial com as
relagbes socioculturais do habitante daquele local, tendo como base a cultura
paraense.

Acredita-se que a importancia académica desse estudo esta na intencdo de
demonstrar a relevancia do design de interiores residencial na sociedade, e dessa
forma agregar valor para a area, abordando temas e questdes que sao pertinentes a
relacdo homem/espaco, como a busca pela personalidade do cliente dentro do
projeto de interiores, e a sua interligacdo com as relagdes socioculturais. E
importante entender que assim como o design de produtos, o design de interiores
também tem uma funcgao vital, que € o de transformar vidas, usando aspectos
técnicos e estéticos. Esse trabalho pretende ressaltar como o desenvolvimento de
um espago pensado no usuario pode agir diretamente no morador daquele
ambiente, e como essa relacdo homem/espaco pode ser reciproca.

A escolha da regido paraense se deu pela vivéncia da autora, aliado a
possibilidade de exploracdo de uma cultura rica, com costumes e experiéncias
fortes, onde acredita-se na possibilidade de desenvolvimento de uma proposta que
transmita essas qualidades, mostrando como o usuario influencia direta e
indiretamente no espagco em que vive. Dessa forma, sera estudado um perfil
especifico de usuario, e a partir deste usuario sera desenvolvida uma proposta de
ambientacdo com a intenc&o de atender as influéncias socioculturais do mesmo.

No contexto atual, onde a sociedade esta cada vez mais buscando uma
identidade unica, a criagado de projetos que acompanhem essa necessidade se torna
essencial. Entende-se que para uma proposta de design de interiores cumprir com
sua funcéao é preciso focar no usuario e em seu repertorio de experiéncias, para que
haja na concepgao a busca por um ambiente que possa ter a personalidade do
cliente, o qual ele ira se identificar e assim se satisfazer.

Com projetos de interiores se tornando cada vez mais padrdes, iguais, sem um
foco principal nas necessidades dos diferentes tipos de usuarios, é importante refletir
em uma nova forma de pensar no momento do planejamento do espacgo, ou seja,

pensar em novas maneiras de utilizar o espago, fugindo de regras padrdes ja
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estipuladas pela planta de um ambiente. Desenvolver propostas que atendam o
usuario esta cada vez mais complexo, pois a tecnologia faz com que os objetos se
tornem mais efémeros, o que hoje pode ser algo novo, amanhad pode se tornar
ultrapassado, n&o ter mais nenhum significado. Essa constante evolugdo da
tecnologia contrasta com o valor simbdlico dos objetos. Além disso, muitos clientes
fazem de sua casa uma vitrine como forma de status, o que muita das vezes pode
nao os representar, e ndo satisfazer suas reais necessidades.

O desafio atual do designer de interiores € evidenciar a esséncia do cliente,
pois a casa ndo é apenas um espaco, ela é um lugar de identificacédo, é fundamental
que os projetos de interiores retomem valores que foram sendo deixados de lado ao
longo da globalizagdo. Nao se pode mais projetar pensando somente no espacgo, e
nas organizagdes do ambiente, o usuario é o foco, ele determina, a casa precisa
inspirar quem nela vive e quem nela passa, ela precisa interagir, conversar.

Como problematica do trabalho encontra-se a padronizagdo nos projetos de
interiores residencial, com projetos cada vez mais semelhantes sem o foco nos
diferentes tipos de usuarios, suas relagdes socioculturais e suas reais necessidades.

A partir dessa problematica, foram desenvolvidas hipoteses que consistem na
percepcao de que a padronizagdo no design de interiores residencial € mais aceita
pelo mercado, pois, por muitas vezes, é seguido um padrdo que ja é ditado pelas
midias, revistas, entre outros. Outra questdo é que o designer, em alguns projetos,
acaba sendo limitado pelo gosto estético ou aspecto financeiro de alguns clientes,
como por exemplo quando o cliente acaba por optar projetos que vém nas revistas,
mesmo que fujam de sua personalidade e condi¢des financeiras, para atender uma
regra de mercado ou status. Outro fator relevante, esta ligado aos cenarios de filmes
e novelas, que podem passar a ser referéncias e objetos de desejo de uma parcela
da populagéo, independente do local ou cultura em que moram. Essas questbes
criam a necessidade de planejamentos de interiores pensados para o cliente que ira
habitar aquele local, considerando suas influéncias culturais, seus habitos, seus
gostos, tornando-o assim peca fundamental e participativa no projeto, ndo deixando
de lado o aspecto funcional do projeto.

Dessa forma, o objetivo geral é identificar as influéncias entre o design de
interiores residencial e os habitantes, e suas relagbes socioculturais, desenvolvendo

uma proposta de ambientes residenciais para um paraense.
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Para se chegar ao objetivo foi necessario pesquisar a relacdo entre cultura,
sociedade e design; abordar os elementos do design de interiores residencial,
analisar as relagdes socioculturais e sua ligagdo com o design de interiores
residencial; fazer uma breve abordagem sobre a importéncia do design emocional
no design de interiores residencial; realizar estudo da cultura paraense; fazer
questionarios para conhecer o publico alvo; desenvolver uma proposta de ambientes
residenciais para um paraense.

No primeiro capitulo a pesquisa bibliografica permitiu a construcdo do
embasamento tedrico e a explicacdo dos conceitos necessarios para este trabalho,
onde foi desenvolvido um breve embasamento tedrico, abordando os conceitos que
irdo nortear a pesquisa, como cultura e sociedade, e design de interiores residencial.

No segundo capitulo a pesquisa bibliografica também foi essencial para o
desenvolvimento dos conceitos abordados, onde foram apresentadas as relagdes
socioculturais e como elas se conectam ao design de interiores residencial e as
influéncias que exercem uma sobre a outra, abordando também o design emocional,
que sera essencial para embasar o estudo. Neste capitulo foram feitas as
apresentagcdes de projetos similares, que pretenderam exemplificar casos ja
existentes da influéncia das relagbes socioculturais no design de interiores
residencial.

O terceiro capitulo foi dividido em dois momentos, no primeiro foi realizada uma
pesquisa para conhecer o usuario e as suas relagdes socioculturais, abordando
detalhadamente a cultura paraense. A observagao, questionarios, e a criagcdo de
personas foram instrumentos fundamentais para auxiliar na construgdo dessa
primeira etapa. O segundo momento foi o desenvolvimento da proposta, que utilizou
de imagens para a construgdo de painéis visuais que ajudaram na constru¢do do

planejamento de interiores que foi proposto.
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2 RELAGAO CULTURA E SOCIEDADE E O DESIGN DE INTERIORES
RESIDENCIAL

Este capitulo abordara conceitos que nortearam toda a pesquisa. Inicialmente
sera apresentado os conceitos de cultura e sociedade e como eles se relacionam,
assim como com o design. Apds a explanagdo desses conceitos chaves, sera
apresentado também o conceito de design de interiores residencial, explicando qual
seu papel e suas técnicas essenciais na concepgao da proposta.

2.1 CULTURA E SOCIEDADE

Cultura e sociedade caminham juntas a medida que uma é responsavel pela
existéncia da outra, a sociedade constroi e transforma sua cultura. Devido sua
complexidade, muitos sdo os conceitos que as norteiam, porém este trabalho nao
visa criar uma discussdo entre esses conceitos, mas pretender abordar, de uma
forma simplificada, de que forma elas se relacionam nos dias de hoje, como a
cultura pode influenciar a sociedade, e como se deu suas transformagdes ao passar
do tempo. Por isso é necessario primeiramente entender que cultura é algo que esta
em constante dinamizagao, ndo se limitando em apenas um conceito.

Mas para que haja um melhor entendimento sobre essa terminologia, se fez
necessario compreender em que momento cultura passou a ser algo ligado
diretamente a sociedade. E foi com pensador Edward Tylor no século XIX que ela

passou a ter uma concepg¢ao universalista:

Tomando em seu amplo sentido etnografico [cultura] é este todo complexo
que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer
outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade. (apud Laraia, 2006, p.25)

Ou em outras palavras:

O significado mais simples desse termo afirma que cultura abrange todas as
realizagbes materiais e os aspectos espirituais de um povo. Ou seja, em
outras palavras, cultura é tudo aquilo produzido pela humanidade, seja no
plano concreto ou no plano imaterial, desde artefatos e objetos até ideais e
crengas. Cultura é todo complexo de conhecimentos e toda habilidade
humana empregada socialmente. Além disso, ¢é também todo
comportamento aprendido, de modo independente da questdo bioldgica.
(SILVA E SILVA, 2006, p.1)
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A partir desses pensamentos, os estudos sobre cultura comegaram a ser
aprofundados por diversos pensadores, buscando compreender os comportamentos
sociais. Com o antropdélogo americano Franz Boas o termo passou a ter uma
concepcgao individual para cada sociedade, ao afirmar que toda cultura tem uma
historia propria, que se desenvolve de forma particular e ndo pode ser julgada a
partir da historia de outras culturas (apud SILVA E SILVA, 2006, p.1). Ele acreditava
que ela possuia um carater unico e que isso se dava pela origem e historia de cada
sociedade.

Em seus estudos, Boas concluiu que a diferengca fundamental entre os
grupos humanos era de ordem cultural e ndo racial ou determinada pelo
ambiente fisico. Sendo assim, defendia que, ao estudar os costumes
particulares de uma determinada comunidade, o pesquisador deveria
buscar explicagbes no contexto cultural e na reconstrugdo da origem e da
histéria daquela comunidade. Decorre dessa constatagdo o reconhecimento
da existéncia de culturas, no plural, e ndo de uma cultura universal.
(CANEDO, 2009, p.4)

Esse conceito € o que mais se aproxima da realidade atual, pois de fato o que
se sabe hoje € que cada sociedade tem seus proprios valores e costumes, e isso
depende do contexto em que foi criada. Todavia, a cultura é algo que esta em
constante mudanca, pois a midia, o modismo, a tecnologia, entre outros fatores,
atuam diretamente nessas transformagdes que ocorrem ao longo do tempo. Assim
ela influéncia e transforma diretamente a sociedade, que acompanha essas
modificagdes e consequentemente se renova a todo 0 momento.

Porém, mesmo que atualmente essas culturas sejam especificas para cada
sociedade, elas estdo em constante interagdo, visto que a globalizacdo e a internet
permitem uma incessante troca cultural entre os povos, 0 que o0s enriquece ainda
mais. Isso faz com que os individuos de uma mesma sociedade acabem por
absorver outras culturas, outras formas de pensar e de se comportar, ocorrendo
assim uma influéncia mutua, os tornando diferentes e com identidades unicas.

Portanto, diante desse constante compartihamento de pensamentos e
comportamentos, é incabivel querer generalizar cultura e sociedade, pois cada povo
tem seus meios de vivéncia, e cada individuo € diferente e possui suas proprias

experiéncias, o que torna o mundo tao rico no aspecto cultural e social.
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2.2 RELAGAO COM O DESIGN

Nesse contexto, a cultura € aquilo que permite os individuos se tornarem um
grupo social, onde possuem regras que os levem a viver uma vida em sociedade,
promovendo a identificagdo desses individuos. A cultura de um povo esta
diretamente ligada a sua forma de comunicagao, e por terem ela em comum é que
os individuos se relacionam, através da linguagem e do proprio comportamento. Isso
s6 é possivel porque foram criadas regras de comportamentos e valores que sao
diferentes para cada sociedade.

A cultura brasileira € muito diversa, isso ocorreu devido a origem indigena, a
colonizagdo e as imigragbes, que trouxeram para o Brasil diferentes valores e
costumes. Com o tempo esses costumes e habitos foram se misturando e se
transformando, dando origem a essa sociedade como é conhecida hoje. A
miscigenacéao e hibridagao é um diferencial do Brasil, € um pais conhecido pela sua
diversidade, pois em uma mesma regido é possivel encontrar diferentes tipos de
pessoas, tanto fisicamente, quanto culturalmente, e é justamente toda essa
heterogeneidade que faz o Brasil ser um pais tdo plural. Santos (2009) descreve
sobre essa diversidade:

E importante considerar a diversidade cultural interna & nossa
sociedade; isso & de fato essencial para compreendermos melhor o
pais em que vivemos. Mesmo porque essa diversidade nao é so feita
de ideias; ela esta também relacionada com as maneiras de atuar na
vida social, € um elemento que faz parte das relagbes sociais no pais.
(SANTOS, 2009, p.19)

Porém, essa pluralidade gera nos individuos uma necessidade de criar sua
prépria identidade, pois dentro de uma sociedade cada individuo deve possuir suas
singularidades, como meio de se diferenciar. Nos dias de hoje os individuos vém
lutando pela sua identificacdo e direito de serem quem sido, ndo necessariamente
seguindo uma “regra” deturpada, muita das vezes, por uma minoria, que podem
utilizar a cultura para acrescentar e agregar valores na construgdo dessas

individualidades.

Todavia, me parece necessario perguntar: numa sociedade periférica
em que, cultural e historicamente, o saber do “outro” foi imposta por
forga da modernizagdo, como separar aquilo que € meu e o que é do
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outro, se a logica interna consiste, na aceitagao tacita do “outro” como
o portador de significados validos? Esta interrogagcao se apresenta
num momento em que a globalizagdo parece impor as culturas a
definigdo das suas diferengas, através da demarcacao de fronteiras
culturais que facilitem a percepgao das distingdes entre “nés” e “eles”.
(OLIVEIRA, 2011, p.1 apud SILVA, 2000)

E nessa busca de identidade que o design se encontra, pois, através de seus
projetos, mostra que € possivel dentro de uma sociedade, com uma heranga cultural
tao diversa, encontrar suas particularidades, e que isso pode ser refletido através de
bens materiais e imateriais. As criagbes de um designer, em sua maioria, sdo
direcionadas para pessoas, seres humanos, 0s quais possuem sua identidade
cultural. Entdo € importante entender que para o desenvolvimento de um projeto de
design é primeiramente necessario buscar conhecer e compreender quem é o

publico para o qual sera desenvolvido determinado produto.

A relagéo entre DESIGN, CULTURA e SOCIEDADE pode ser observada a
partir da propria experiéncia empirica. Primeiro porque design é uma
atividade que configura objetos de uso e sistemas de INFORMACAO e,
como tal, incorpora parte dos valores culturais que a cerca, ou seja, a
maioria dos objetos de nosso meio é, antes de tudo, a materializagdo dos
ideais e das incoeréncias de nossas sociedades e das manifestagdes
culturais, assim como, por outro lado, anuncio de novos caminhos.
Segundo, porque o design, entendido como matéria (ou energia)
conformada, participa da CRIACAO cultural, ou seja, o design é uma praxis
que confirma ou questiona a cultura de uma determinada sociedade, o que
caracteriza um processo dialético entre mimese e poese. (COELHO, 2008,

p.61)

O design possui um papel fundamental na sociedade, como cita Coelho (2008)
ele participa da criagdo cultural. Essa participacdo faz do design um meio de
comunicagado de uma cultura, onde ha constante troca de informagdes. Os projetos e
produtos devem ter um significado, de forma direta ou indireta, para aqueles que séo
seus consumidores. Esse meio de significacdo conversa diretamente com a
identidade do usuario, e € algo primordial na decis&o pela obtengdo de determinado
produto. Visto isso, € certo dizer que design, cultura e sociedade se influenciam

diretamente.

2.3 DESIGN DE INTERIORES RESIDENCIAL E SEUS ELEMENTOS

O design de interiores residencial se materializa de diversas formas, e através

de elementos que mudam de acordo com cada projeto. As formas, cores, texturas,
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materiais, luz, entre outros diversos elementos, se organizam e se harmonizam para
desenvolver ambientes e espacos pensados esteticamente e funcionalmente para
cada tipo de usuario, interagindo assim com aqueles que o utilizam.

Para que se possa entender melhor a respeito do que € design de interiores, &
importante que se faga a conceituagdo sobre este termo, que se confunde muito
com a arquitetura de interiores. De forma simplificada, se entende que o profissional
de arquitetura pode modificar o ambiente na sua estrutura, e o designer de interiores
nao, porém os dois trabalham na organizagdo de ambientes internos.

A criacdo de uma proposta € direcionada para o usuario, na busca de
satisfazer suas necessidades e desejos. Dessa forma, € essencial que o ambiente
possa proporcionar qualidade de vida para o0 mesmo, e que seja capaz de interagir
diretamente, ndo somente com o fisico, mas também com seu psicologico.

Ching e Binggeli, no livro Arquitetura de interiores ilustrada, descrevem no que
se concentra essa atividade, e como ela se desenvolve, ressaltando sua
importancia, que tem trés objetivos principais, a melhoria funcional, o aprimoramento
estético e a melhoria psicoldgica dos espagos internos. Esses trés fatores sao
fundamentais para que um projeto de design de interiores residencial seja completo
e alcance sua finalidade.

Arquitetura de Interiores é o planejamento, o layout e o projeto de
espacos internos as edificagdes. Esses ambientes fisicos satisfazem
nossa necessidade basica de abrigo e protecao; eles estabelecem o
palco para a maior parte de nossas atividades e influenciam suas
formas; nutrem nossas aspiracbes e exprimem as ideias que
acompanham nossas agdes; afetam nossas vistas, humores e
personalidade. O objetivo da arquitetura de interiores €&, portanto, a

melhoria funcional, o aprimoramento estético e melhoria psicoldgica
dos espagos internos. (CHING. E BINGGELI, 2006, p. 44)

Ao falar de design de interiores residencial, € indispensavel falar das questdes
técnicas, pois afim de desenvolver uma proposta que seja eficaz, é necessario
entender a importancia de cada elemento que deve compor o ambiente. A
construgcao de uma proposta deve ser baseada em como a unido desses elementos
pode criar um espaco criativo, inovador e harménico.

Para isto, € necessario entender alguns dos elementos principais que fazem
parte no desenvolvimento de uma proposta de interiores, neste trabalho serdo
abordados a organizagao espacial (layout), ergonometria, materiais e texturas,

iluminagao e cores.
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2.3.1 Organizagao Espacial (Layout)

A organizagéao espacial ou layout depende diretamente do espacgo, nele estardo
determinadas as suas divisdes, a setorizagao, o fluxo e a area de circulagéo, as
funcbes, e também €& a partir dele que se definiraA como sera a locagcdo de
mobiliarios, ou seja, como cada elemento ira se dispor dentro do ambiente. Existem
diversos tipos de espacgo, que podem variar em altura, comprimento, largura, forma,
e isso permite que o designer possa usar de seu conhecimento para articular os
ambientes e criar diferentes /ayouts.

O espaco dentro do design de interiores pode ser definido segundo Gurgel
(2010, p.22) como “o habitavel, os ambientes em questédo, o que existe entre quatro
paredes, o teto e o piso.” Um mesmo espacgo pode ter algumas opgdes de layouts, e
o profissional definira o que mais se adequa a estrutura do ambiente e ao interesse
do cliente, essa escolha sera feita juntamente com o usuario.

Esse layout sera concebido através de variados pontos, inicialmente sera
determinada quais funcdes os usuarios terdo dentro da residéncia, para assim ser
desenvolvida a setorizacdo dos ambientes. E importante levar em consideracio
areas de fluxo e circulacdo, pois a delimitacao dessas areas contribui para a escolha
dos elementos que irdo compor esses ambientes, de forma a permitir o correto uso
dos espacos, agregados por valores estéticos e funcionais. Outros pontos relevantes
séo a disposicado e dimensdes de cada moével, portas e janelas e também os pontos
de iluminagdo, pontos elétricos: interruptores, pontos de telefone e antena,
geralmente esses ja estéo instalados.

Apo6s a definicdo do layout, o proximo passo sao as escolhas dos mobiliarios,

materiais, texturas, cores, iluminacgao, etc.

2.3.2 Ergonometria

A ergonometria é parte fundamental no processo de concepg¢ao de um espaco,
logo é um aspecto inerente ao design de interiores, onde precisa ser levado em
consideragao o homem e suas limitagdes fisicas e psicologicas.

A ergonomia € um conjunto de fatores fisicos e psicolégicos que juntos irdo
proporcionar uma melhor interagdo, no caso, de espagos com usuarios. Ela é

responsavel por promover conforto, seguranca e o melhor uso dos objetos de
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interacdo dentro dos ambientes. Dessa forma a ergonometria é fator indispensavel
para constru¢do de uma solugao eficaz do projeto. Gurgel descreve de uma forma

simples o que seria a ergonometria na area do design de interiores.

Ergonometria é a ciéncia que combina as caracteristicas fisicas do corpo
humano, a fisiologia e fatores psicoldgicos, a fim de incrementar a relagdo
existente entre o meio ambiente e seus usuarios. (GURGEL, 2010, p. 91)

Em um projeto residencial é importante identificar as diferengas fisicas entre os
usuarios, dessa forma deve-se considerar as limitagcbes maximas e minimas, como
as alturas, larguras e alcances, considerando também os seus biotipos. Para a
definicdo desses parametros é feito um levantamento das medidas dos usuarios que
irdo habitar aquela residéncia, para assim determinar um valor médio para ser
utilizado no projeto, incluindo também a acessibilidade em caso de deficiéncias.

Os movimentos realizados no dia a dia dos habitantes também serdo
determinantes para definir as dimensdes, € necessario que 0 espago possua uma
area livre de fluxo e circulagdo para que os movimentos sejam feitos de maneira
confortavel e que sempre que possivel seja pensado nessa area ndao somente para
a realizagao dessas atividades, mas também para a circulagdo dos outros individuos
enquanto essas agoes estiverem sendo realizadas, sem que uma interfira na outra,
essa questdo € uma tarefa dificil para os profissionais que tem espacos cada vez
menores para trabalhar. O designer tem disponivel, medidas minimas e maximas
padrées que auxiliam no desenvolvimento de sua proposta.

Gurgel (2010) fala da importéncia de se fazer um levantamento das atividades
que serdo realizadas nos ambientes. Pois a partir disso sera determinada as
medidas dos moveis e suas locagdes, que espacos serdo necessarios estarem
livres, que tipo de iluminacdo mais adequada. Essas s&o algumas recomendacgdes
que irdo deixar o projeto mais harménico e funcional para aqueles usuarios, isso ira
refletir nas satisfacbes do cliente ao ter experiéncias positivas com o seu meio de
ambiéncia, que nao ira conflitar com suas limitagcdes e dificuldades.

Outro fator importante para a ergonomia sdo os estimulos visuais, cada
individuo reage de forma diferente, por isso é preciso que se encontre no projeto
uma harmonia entre os fatores de iluminagéao, cores, materiais, formas e texturas, de
forma a provocar uma sensagao de bem estar nos habitantes que estardo em

constante contato com o ambiente residéncial.
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2.3.3 Materiais e texturas

Ap0s a definicdo do layout e da locagdo dos méveis, comegam as escolhas dos
materiais e das texturas. Antes dessa escolha é importante pensar inicialmente nas
questdes de temperatura da regido na qual se encontra a residéncia, se € seca ou
umida, quente ou fria, pois isso ira influenciar diretamente nas decisbes dos
materiais, que reagem de formas diferentes a cada tipo de clima. A partir dessa
analise, podera se definir qual melhor material a ser utilizado. Essa escolha
dependera das questdes funcionais do projeto, das atividades que os usuarios irao
exercer, das sensagbes que se deseja transmitir, de como ele conversara
esteticamente com os outros elementos da proposta e também do gosto do cliente.

Os materiais irdo compor e diferenciar os ambientes dentro da residéncia, eles
possibilitam diferentes estéticas e sensacodes, e para tal o profissional tem como
possibilidade as diversas combinagdes entre eles. Estdo disponiveis no mercado
variados tipos de materiais, o que facilita na escolha estética aliada as questdes
econdmicas.

Mas € importante atentar também para as questdes de manutencdo no
momento da escolha, pois € preciso pensar na praticidade do espaco. Optar por
materiais que sejam faceis de limpar, ou escolher imitagbes de materiais que
reduzem a dificuldade de manutencgao, é algo que o profissional deve considerar no
projeto, pensando sempre no conforto do usuario.

As caracteristicas dos materiais sado diversas, de acordo com a sua
funcionalidade, estética, valor, entre outras, devem ser estudadas e analisadas para
que o profissional possa escolher a que melhor se adeque ao seu projeto. Gurgel
(2010) cita uma lista de caracteristicas desses materiais:

Caracteristicas dos materiais

*Funcionais: durabilidade, resisténcia, manutengdo, aspectos térmicos,
acusticos e antiderrapantes.

* Estéticas: forma, dimensdes, cores, texturas, padroes e acabamento.

* Econbmicas: custo e relagédo custo-beneficio.

* Sustentaveis: referentes a quanto preservam a natureza, a quantidade de
poluicdo gerada para sua fabricagdo, aos componentes reciclaveis, etc.
(GURGEL, 2010, p.37)

Outro fator importante para o design de interiores € a textura, que pode ser

definida como sendo a superficie de determinado componente, podendo ser um
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revestimento, um piso, um material especifico. Podem ser tateis ou visuais, ou as
duas ao mesmo tempo, sendo influenciadas por fatores como escala, distancia, e

luz, assim como descrevem Ching e Binggeli (2006):

Textura é a qualidade especifica de uma superficie que resulta de sua
estrutura tridimensional. [...] Ha dois tipos basicos de textura. A textura tatil
é real e pode ser sentida através do tato; a textura visual é percebida pelos
olhos. Todas as texturas tateis também dao textura visual. A textura visual,
por outro lado, pode ser iluséria ou real. [...] Nossos sentidos da visdo e do
tato estdo intimamente inter-relacionados. Como nossos olhos léem a
textura visual de uma superficie, freqientemente respondemos a sua
qualidade tatil aparente sem de fato usarmos o tato. Baseamos essas
reagoes fisicas as qualidades téxteis das superficies a partir de associagdes
prévias com materiais similares. [...]

Escala, distancia de observagcdo e luz sdo fatores importantes que
modificam nossa percepgao da textura e das superficies que eles articulam.
(CHING e BINGGELLI, 2006, p. 105-110)

As texturas também fazem parte da diferenciacdo do ambiente, elas podem
modificar totalmente um espaco, e irdo interagir diretamente com o usuario. O
designer pode explorar variadas texturas, provocando diferentes sensagdes, como
por exemplo a do veludo que remete ao aconchego, ja a textura lisa do metal traz
uma sensacado impessoal. A decisdo pelo tipo de textura que sera utilizada
dependera da funcionalidade e da estética do ambiente, sendo um fator que ira

contribuir para uma interagcao positiva com o espaco.

2.3.4 lluminagao

A luz é essencial no projeto de design de interiores, € ela que vai dar a
capacidade do individuo perceber todos os outros elementos que irdo compor o
ambiente. Ela se divide em funcional, pois € responsavel por proporcionar a
visibilidade e a seguranca dentro dos ambientes, e em estética, por ter a capacidade
de gerar sensagdes visuais no usuario, com a criagdo de efeitos criados pela
disposicao dessa iluminacéo.

A iluminagdo de um ambiente pode ser natural ou artificial, sendo a natural
proveniente da luz do sol. E interessante que o designer saiba aproveitar essa fonte
luminosa dentro dos ambientes, pois ela é capaz de gerar reagdes positivas no
usuario, como despertar e revigorar. A artificial & utilizada para complementar a luz

natural, na auséncia ou insuficiéncia desta, e para criar diferentes atmosferas nos
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ambientes. As atividades exercidas sdo essenciais para a definicdo da quantidade
de luz que aquele determinado espago necessita, e também qual tipo de iluminacao
sera necessaria.

Os objetos e as superficieis também sdo fundamentais para a iluminagdo do
ambiente, pois eles serdo responsaveis por refletir essa luz. Cada superficie reflete
de forma diferente a luz que é recebida, assim um determinado espago pode ter
diferentes tipos de iluminagdo, apenas com a organizagdo dos mobiliarios e dos
diversos tipos de superficies utilizados no ambiente. Além disso, a luz € essencial na
criacdo de atmosferas, que serdo geradas de acordo com a necessidade dos

usuarios e com as sensacdes que eles querem que aquele espago provoque.

A luz como meio 6ptico, é fundamental na criagdo de efeitos particulares e
deve ser explorada como diferencial no projeto de interiores. Pode ser
utilizada para realcar elementos, criando pontos de interesse; para criar
diferentes atmosferas; ou simplesmente iluminar. E util para dar maior
sensagao de aconchego, entristecer, estimular ou acalmar os sentidos.
(GURGEL, 2010, p. 227)

O designer devera escolher qual o melhor tipo de iluminagdo para cada
espaco, e de que forma ela sera utilizada e refletida para os usuarios. Os tipos de
ldmpadas sao diversos, e cabe ao profissional definir qual a melhor para cada tipo

de ambientagao, levando em consideracao as questdes econdmicas do cliente.

Tipo de luz (natural ou artificial; tipo de iluminacao (geral, de efeito,
de tarefa ou decorativa); tipo de ld&mpada (incandescente, halégena,
fluorescente, LED, vapor de mercurio, etc.); tipo de facho luminoso
(direto, indireto, difuso); tipo de lumindria ou fontes luminosas
(pendentes, plafons, abajures, spots, etc.); estilo da luminaria
(classica, art noveau, contemporénea, moderna, etc.). (GURGEL,
2010, p. 35)

A iluminacédo possui diversas funcionalidades dentro dos ambientes, Gurgel
(2010) define essas fung¢des em iluminagao geral, de fundo ou ambiente, essa tendo
apenas o objetivo de iluminar, a de efeito, que ja tem uma fungdo de ressaltar,
criando pontos de interesse, a iluminacdo de tarefa, que é necessaria para a
execucdes das atividades, e a decorativa, que tem a fungdo apenas de compor o
ambiente, ndo sendo uma principal fonte de luz. Todos esses tipos de iluminagdes
podem ser encontradas dentro de uma residéncia, e € interessante que elas possam

ser utilizadas como forma de diferenciagdo dos ambientes dentro do projeto.
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Portanto, o projeto de iluminagdo é algo de grande importancia e sera um
diferencial na residéncia, desse modo € preciso definir corretamente que atividades
serao realizadas naquele ambiente, e que fungao cada espaco tera, e a partir disso,
aproveitar a luz natural, e criar com luzes artificais as atmosferas necessarias e os

efeitos desejados para os usuarios.

2.3.5 Cores

A cor é um elemento indispensavel no projeto de interiores, tem uma influéncia
direta nos nossos sentidos. Dessa forma €& possivel criar, juntamente com a
iluminagao, atmosferas diferentes em cada ambiente, de acordo com a necessidade
do usuario e a atividade que sera exercida. Sabe-se que a cor depende da luz, e que

na verdade ela é uma sensacao.

O termo cor é sempre equivalente a expressao cor-luz. Podemos dizer que
a cor constitui um evento psicologico. A Fisica nos explica que a luz é
incolor. Somente adquire cor quando passa através da estrutura do
espectro visual. Concluimos, pois, que a cor nao € uma matéria, nem uma
luz, mas uma sensacao. (FARINA, 1990, p.60)

Cada cor possui uma influéncia psicolégica sobre o usuario, podendo provocar
inquietacdo, calma, apetite, alegria, e também pode passar a sensagao de frio ou
calor. Essas sensacdes dependem da temperatura da cor, e também do contexto
cultural em que ela esta inserida, que influencia diretamente na concepcédo e
percepgao das cores.

E importante compreender que a cor possui um processo até chegar ao nosso
entendimento, FARINA (1990) descreve isso ao falar:

Sobre o individuo que recebe a comunicagao visual, a cor exerce uma agao
triplice: a de impressionar, a de expressar e a de construir. A cor é vista:
impressiona a retina. E sentida: provoca uma emogao. E é construtiva, pois,
tendo um significado préprio, tem valor de simbolo e capacidade, portanto,
de construir uma linguagem que comunique uma idéia. (FARINA, 1990,
p.13)

O uso da cor esta muito além do que soé interagir com o usuario, ela possui
aspectos funcionais dentro do projeto, que visam somar para a construgdo de um
ambiente n&o somente visual, mas principalmente funcional. Gurgel (2005) lista as

funcdes das cores dentro do design de interiores:
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Funcao das cores

* Influenciar nosso estado de espirito.

e Criar diferentes atmosferas.

* Alterar visualmente as proporcbes de um ambiente e corrigir
imperfei¢cdes arquitetdnicas.

e Aquecer ou esfriar um ambiente.

e Valorizar e criar centros de interesse (GURGEL, 2010, p. 250).

A escolha da cor deve ser pensada também de acordo com as atividades que
serao realizadas nos ambientes para que possam provocar as sensagoes certas nos
usuarios, afim de contribuir para o funcionamento do espaco de forma desejada. A
mesma cor, se usada em diferentes iluminagdes podera gerar diferentes sensacgoes,

e isso deve ser bem trabalhado pelo designer.
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3 A INFLUENCIA DAS RELAGOES SOCIOCULTURAIS NO DESIGN DE
INTERIORES RESIDENCIAL

Para iniciar uma proposta de interiores € importante definir primeiramente que
intencdo e quais significados aquele ambiente comunicara para os seus usuarios, o
espacgo precisa ser capaz de traduzir as emogdes e sensagbes desejadas pelo
habitante. Através da interferéncia do designer no interior de uma residéncia é
possivel transformar uma experiéncia antes inexistente, em um ambiente repleto de
significagcdes, gerando uma comunicagé&o e identificacéo direta e clara entre usuario
e espago.

No entanto, para que haja um melhor entendimento sobre quem & esse
usuario, o designer precisa compreender quais sao as relagdes socioculturais do seu
cliente. A boa compreensdo dessas relagdes fara o profissional captar as
necessidades, costumes, habitos, gostos e desejos desse individuo. Porém é
fundamental o conhecimento sobre o que s&o essas relagdes e como elas se fazem

presente na vida de uma pessoa.

3.1 RELAGOES SOCIOCULTURAIS

As relagdes socioculturais abordam a vida social do individuo, ou seja, 0s seus
comportamentos, as opinides, as experiéncias, entre outros, e a cultura em que ela
esta inserida, no caso as manifestagdes culturais, os costumes, as regras culturais,
os valores. Desse modo, € certo afirmar que essas relagdes, por serem intrinsecas a
cultura, variam de acordo com cada pais, pois como foi abordado anteriormente no
topico 2.1, a cultura se modifica de local para local e com o passar do tempo, logo
essas relagbes também podem se transformar, ja que elas ndo sao imutaveis. Assim
sendo, as relagcdes socioculturais sdo o que irdo constituir o individuo como ser
social e cultural, ou seja, elas sdo responsaveis pela identificacdo e reconhecimento
dos individuos em uma sociedade.

Visto isso, € possivel compreender que o usuario ira receber toda essa
influéncia social e cultural para poder construir sua identidade, que também estara
em constante transformagdo. Essa construgdo ocorre gradativamente, segundo
ONO (2004, p.54), “A identidade cultural possui, deste modo, um carater dinamico e

multidimensional, ndo podendo ser compreendida como um principio hermético e
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imutavel. Fundamenta-se na diversidade e ndo na homogeneidade.”. Além disso, o
individuo é constantemente influenciado por fatores externos, com a globalizagéo e
com o crescimento da internet, ele pode ter contato com outras culturas, outras
formas de ser socialmente, e isso também fara parte da constru¢cdo de sua
identidade. Portanto € necessario que o designer compreenda que cada pessoa tem

sua propria individualidade, mesmo que tenham a mesma cultura.

Considera-se que as pessoas precisam estar atentas a questdo da
diversidade cultural, respeitando a sua cultura e a do outro, com uma visao
critica e um compromisso moral com a sociedade. E que, nas relagbes com
culturas distintas, devem buscar compreender as experiéncias de outras,
como salienta Benedict (1972), assimilando e reinterpretando aquelas que
possam contribuir em seu desenvolvimento e |Ihes trazer beneficios, em
termos de qualidade de vida. (ONO, 2004, p. 54)

Em um projeto de interiores residencial, onde o cliente pode n&o se resumir a
apenas uma pessoa, mas a um grupo de pessoas, € importante que o profissional
consiga perceber essas individualidades, as diferengas e semelhangas entre esses
individuos, e aplicar isso na sua proposta. Dessa forma ele tera mais probabilidade
de satisfazer os usuarios que terdo contato com aquele espago, pois conseguira
criar uma interagcdo positiva entre usuario/ambiente. O designer de interiores tem
como fungéo criar e reinventar significados dentro de uma residéncia, e tem como
auxilio os objetos que irdo desenvolver o papel de comunicar. Cada individuo se

relaciona de uma forma com esses objetos e interpretam diferentes significados.

A compreenséo das fungdes que os objetos assumem na vida das pessoas,
dentro dos contextos socio-culturais nos quais se inserem, revela- se como
um dos fatores fundamentais para a definicdo do papel do designer, no
processo de desenvolvimento de conceitos e suportes materiais que
traduzam as necessidades e os aspectos de diversidade cultural dos
individuos e sociedades. (ONO, 2004, p. 61)

Entendido o que s&o essas relagdes e como elas estdo presentes nos
individuos, € possivel compreender o quédo importante elas sdo na concepgao de
uma proposta de interiores. E através do briefing que elas se estabelecem, é nesse
momento que o designer faz uma pesquisa sobre os usuarios, suas necessidades,
seus gostos, desejos, as atividades que exercerdo em determinado ambiente, sua
cultura, etc. Essas informagdes sdo essencias para a inicializagdo do projeto, e nada
mais sao do que as relagdes socioculturais do individuo. Acredita-se que esse é o
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momento chave para o desenvolvimento de uma proposta bem sucedida. O designer

precisa absorver corretamente tudo o que sera proposto pelo usuario.

O briefing fornece as diretrizes necessarias para a concepgdo de um
projeto. Todo projeto de interiores deve partir de um briefing, ou seja, uma
relagdo do perfil, das necessidades e exigéncias do cliente para o projeto.
(EAD SENAC, [20167], p- 4)

3.2 RELAGAO COM O DESIGN DE INTERIORES RESIDENCIAL

Um projeto de interiores € mais do que organizar um espago, ele se consiste
em um conjunto de etapas que se interligam para gerar o resultado final. O designer
tem como funcédo principal traduzir as informacgdes passadas pelo cliente para dentro
do projeto, transformando aquele espago em um lugar funcional e de identificagdo. O
usuario precisa estar fisicamente, socialmente e emocionalmente envolvido, pois
dessa forma a residéncia passara a ser lar, no sentindo em que a palavra lar carrega
o envolvimento do usuario, a conexao com aquele espago que agora Ihe pertence.
“Projetar esta inserido no campo de produgéo cultural e se relaciona aos costumes e
crengas de grupos sociais, a um contexto de uso e as relagbes de mutua influéncia.”
(CAVALCANTE, 2010, p.110 apud SANTOS, 2005)

O design de interiores € uma forma real de comunicagao, ele fala pelo usuario,
refletindo os desejos, necessidades e gostos, ndo se limitando apenas ao meio
fisico, mas atingindo também o psicolégico. Segundo Cavalcante, Gaia, Lins e
Rapéso (2010) se a comunicagdo é a base do sentido da vida e da condigéo
humana, consideramos o ambiente interno das residéncias, a mais peculiar — e por
isso mesmo poderosa — forma de traduzir suas emocgdes e sensacgdes. Uma
proposta de interiores deve ser capaz de traduzir o proprio individuo no espaco, de

modo que proporcione uma interagao reciproca e positiva de usuario/espaco.

Sob essa 6tica, é improvavel se obter uma arquitetura preocupada com seu
usuario, sem o entendimento de suas necessidades e seus desejos
espaciais, sem a busca da adequacdo do ambiente a fungdo que
desempenhara, sem tomar o usuario como o elemento fundamental e
primordial do processo de projetagdo. (SIQUEIRA; COSTA FILHO, 2015,
p.37, VILLAROUCO, 2011)

Em propostas de interiores € comum ver que alguns designers dao foco

somente para os aspectos técnicos, muita das vezes tornando o projeto mais uma
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mostra de exposigao, que segue padrdes ditados pela midia, gerando um resultado
impessoal ao usuario. E essencial pensar na funcionalidade do espaco, pensando
em como ele ira ser melhor aproveitado pelo individuo, mas Bins Ely (2004) expde
ser necessario conceber espacos que atendam tanto as necessidades funcionais
gquanto as necessidades formais ou estéticas dos usuarios. Para a autora, essas
necessidades formais ou estéticas estao relacionadas as sensag¢des causadas pelo
espaco, diz respeito aos gostos e valores desses individuos, que estao ligados as
experiéncias pessoais e ao seu contexto sociocultural, e elas sao essénciais no

projeto.

O designer de interiores esta apto a planejar interferéncias, de qualquer
natureza de uso e significagédo, para adequar as necessidades do usuario e
melhorar a relagdo do homem com o espaco no circuito produgado-consumo-
producdo, de forma a produzir uma realidade que antes ndo existia.
(CAVALCANTE et al., 2010, p.110)

O designer precisa estar aberto para as diferentes formas de pensar os
ambientes, e deve estar sempre buscando novos conhecimentos, se atualizando,

para criar propostas que tenham um diferencial, provocando o interesse no cliente.

Em todo caso, na andlise de Ribeiro (2003), considerar a percepgédo dos
vinculos entre usuario e ambiente é relevante, pois tal articulagdo é
fundamental para fazé-lo se sentir “em casa” e, quando o projetista restringe
os modos de conceber os espagos exclusivamente aos modelos que
conhece ou considera “certos”, limita as possibilidades de compreensao e
percepcgao de outras formas de habitar, as vezes divergentes das suas, mas
ndo menos ricas ou adequadas. (RIBEIRO, 2003 apud SIQUEIRA; COSTA
FILHO, 2015, p.3)

Nesse processo de concepgao da proposta, os objetos tem papel fundamental,
€ também através deles que o usuario ira se identificar com o ambiente, eles nao
devem ser apenas objetos funcionais, mas carregados de valores simbolicos que
promoverao o dialogo com o habitante. Os objetos podem ser cheios de significados,
e ao estarem presentes dentro de uma residéncia, geram naquele espago novas
interpretacbes, que devem fazer sentido para aqueles individuos. O projeto de
interiores se constréi diante da relagdo dos habitantes com esses objetos e da
interacao positiva que os aspectos funcionais irdo proporcionar.

Dessa forma as sensacdes provenientes da percepgao do usuario esta intrisica
na relacdo homem, espaco, objetos e significados. Santos (2005) indica que atraves
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da producao de artefatos, os seres humanos materializam praticas sociais e valores
culturais em cada momento histérico, esses podem ser re-significados dependendo
de como ocorra sua apropriagao pelas pessoas. A identificagdo do habitante com os
objetos cria relagdes afetivas que véo além do aspecto funcional desses artefatos, e
ajudam na criagao de espagos mais humanizados. “Os objetos em nossas vidas sao
mais que meros bens materiais. Temos orgulho deles por causa dos significados
que eles trazem para nossas vidas. Um objeto favorito € um simbolo.” (NORMAN,
2008, p. 26)

Porém os objetos e artefatos ndo s6 desempenham relagdes afetivas, eles
podem também ser meios de auto afirmacgdo, de aceitagdo na sociedade. Alguns
individuos deixam de escolher objetos pela identificagdo, tendo como fator de
escolha o status que aquele artefato ira significar diante do meio social, isso interfere
diretamente na criacdo de uma proposta, que acaba por transformar o espago em
um lugar impessoal, sendo apenas uma vitrine de produtos de marca.

Esse modo de olhar os objetos remetem as épocas em que a casa era um
meio de afirmacdo, de status, uma representacdo da situacdo financeira de
determinada familia. De Moraes (1999) retrata que possuir um produto de uma
determinada marca significa ndo sé prosperidade, mas integragdo a um grupo social
considerado importante para o sujeito.

Outra grande interferéncia no espago é a tecnologia, que com sua constante
evolugdo, provoca trasnformagdes nos ambientes residenciais. Os objetos acabam
por se tornar efémeros devido a velocidade do surgimento de novos objetos
diariamente. Logo, o designer precisa desenvolver propostas que permitam essa
troca de artefatos de uma forma que n&do modifique a identidade do ambiente. O
usuario deve ter total liberdade de interagcdo com seu espaco, o profissional nao
pode e nem deve limita-lo, mas ajudar na criagdo desse meio de interagao.

O designer de interiores tem a capacidade de criar e reinterpretar significados
no espacgo, construir novas realidades e experiéncias. Nao se pode olhar o usuario
como um mero consumidor, ele € determinante nesse processo, ele € quem vai
moldar o lugar de acordo com suas necessidades, caracteristicas, costumes,

desejos, e o designer se transforma em um realizador.
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3.3 O DESIGN EMOCIONAL NO DESIGN DE INTERIORES RESIDENCIAL

Como analisado no topico acima, o design de interiores esta em constante
interagdo com o psicologico e o emocional do usuario, sendo fator importante na
concepgao de uma proposta. Para entender melhor como esse fator atua no projeto
de interiores, é importante compreender como o emocional age no nosso cérebro na
escolha de um produto, ou em uma determinada experiéncia, ou na interacdo com
um ambiente, e como ele € um elemento decisivo. “Defendo que o lado emocional
do design pode ser mais decisivo para o sucesso de um produto que seus
elementos praticos.” (NORMAN, 2008, p. 24)

Ainda de acordo com Norman (2008) o design emocional aborda a interagéo
subjetiva do usuario com o produto (no caso dessa monografia, com o espaco),
analisa de maneira biolégica as sensagdes provocadas no contato dos individuos
com os objetos. Desde o momento de compra até o momento de uso, ou pela
simples interagdo, o emocional esta sendo constantemente influenciado e
estimulado pela forma de como essas experiéncias sao processadas no cérebro. O
autor também explica que ha trés reagcdes que atuam no emocional do individuo, o

sistema afetivo, o sistema cognitivo e a emocgéo:

O sistema afetivo faz julgamentos e rapidamente ajuda vocé a determinar
as coisas no ambiente que sdo perigosas ou seguras, boas ou mas. O
sistema cognitivo interpreta e explica o sentido légico do mundo. Afeto é o
termo genérico que se aplica ao sistema de julgamentos, quer sejam
conscientes ou inconscientes. Emogao é a experiéncia consciente do afeto,
completa com a atribuicdo de sua casa e identificacdo do seu objeto.
(NORMAN, 2008, p. 31)

Portanto, Norman (2008) aborda trés niveis de formas de percepgao do
cérebro, o primeiro é o visceral, o segundo € o comportamental e o terceiro € o
reflexivo. Esses niveis estdo atuando no nosso cérebro de forma que podem agir em

conjunto ou entrarem em conflito.

A camada automatica, pré-programada, chamada de nivel visceral; a parte
que contém os processos cerebrais que controlam o comportamento
quotidiano, conhecida como nivel comportamental; e a parte contemplativa
do cérebro, ou nivel reflexivo. Cada nivel desempenha um papel diferente
no funcionamento integral das pessoas. (NORMAN, 2008, p. 41)
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O nivel visceral é o mais basico, atua antes do pensamento, € o imediato, esta
diretamente ligado a aparéncia, as primeiras impressées de um produto, aos
aspectos fisicos de sensacodes, toques, impacto visual. Ele nos da a nogao rapida do
que € seguro, ou perigoso, bom ou ruim, tendo contato direto com o sistema motor.

O nivel comportamental esta relacionado com a experiéncia de uso com o
objeto, nesse momento o que importa é a funcionalidade, o desempenho do produto,
a sensacao de prazer que o bom desempenho do produto promove no usuario.

O nivel reflexivo € onde esta a interpretacido, a contemplacgéo e o raciocinio. Se
refere a parte contemplativa do cérebro, com relagbes de longo prazo, compreende
as particularidades culturais e individuais, a memoria afetiva e os significados
atribuidos aos produtos e a seu uso.

Na concepcédo de um produto ou no caso de uma proposta de interiores, o
designer deve projetar pensando em como atingir esses trés niveis, se ele conseguir
encontrar o equilibrio entre os trés, sua proposta tera mais chances de atingir o
objetivo e satisfazer os clientes. Entdo falando de uma forma mais pratica e
inserindo esses niveis na area do design, o visceral esta relacionado a aparéncia do
produto ou espaco, é o olhar estético, inicial, o que atrai. O design comportamental é
o momento do prazer, a satisfagdo no uso, na experiéncia, o bom funcionamento. O
design reflexivo € a auto-imagem, a satisfacdo pessoal, a vontade de ter e exibir,
onde as lembrangas irdo surgir. Ainda se o designer conseguir alcangar esses trés
niveis, ndo necessariamente agradara a todos, pois cada individuo reage de uma
forma diferente.

Esses niveis irdo acontecer juntos, no qual se comunicardo e se relacionarao,
um podera influenciar o outro, e o resultado dessa interagdo é o estado afetivo do
individuo, que ird gerar as diversas sensacdes. E nesse estado afetivo que o
designer deve pensar ao projetar um produto ou ambiente, pois ele ira influenciar
diretamente nas decisbes do usuario. Por esse motivo, conhecer o usuario, sua
cultura, seus gostos, suas necessidades, é importante no momento de criacdo de
uma proposta de interiores, porque o designer ira saber exatamente o que usar e
como usar, para atingir o emocional.

Outro fator estudado por Norman (2008), foi que objetos atraentes funcionam
melhor, mesmo que n&o sejam tdo eficientes, ou possuam mesma qualidade
funcional, pois pela atracdo estética gerar a sensagao de bem estar, satisfagéo e
felicidade, faz com que os usuarios encontrem solug¢des rapidas para as falhas, ou
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nem as leve em consideragao. O estado afetivo positivo faz com que os individuos
sejam mais criativos e ndo foquem nos problemas.

O autor também compartilha da pesquisa da psicéloga Alice Isen, onde os
resultados de seus estudos “mostram que quando as pessoas estdo mais relaxadas
e felizes, seus processos de raciocinio se expandem, tornando-os mais criativos,
mais imaginativos.” (NORMAN, 2008, p.39). Isso nos permite entdo entender que o
estado afetivo € essencial para o designer, projetar para o usuario, possibilitar
experiéncias positivas com o produto ou espaco, e valorizar a estética do produto
sdo fatores cruciais. “Esses e outros achados sugerem o papel da estética no design
de produtos: objetos atraentes fazem as pessoas se sentirem bem, o que por sua
vez faz com que pensem de maneira mais criativa.” (NORMAN, 2008, p. 39)

Por esse motivo as empresas tem investido na criacdo de experiéncias e
memaorias para o usuario, criando espagos esteticamente atrativos e que interagem
com o cliente, um exemplo é a loja FARM, que n&o vende apenas roupas e
acessorios, mas vende um conceito, um lifestyle, que é o da vida carioca, praiana.
Desde as roupas, até o interior das lojas, até os acessorios para esportes como surf
e sup, séo inspirados pelo Rio de janeiro. A loja tem uma preocupag¢do com o pré e o
pos venda, investe nas redes sociais (instagram, facebook e blog), onde o clientes
podem ficar mais préximos a loja, e também sempre ha promogdes, brindes, bazar,
eventos culturais, parcerias com marcas conhecidas (como havaianas, converse,
etc.), langamento de colegdo aberto ao publico, sdo varias as estratégias que sao
usadas para transformar a compra em uma verdadeira experiéncia positiva, fazendo
com o que o cliente sempre queira retornar a loja.

O interior da loja € um dos pontos principais das lojas Farm, pois transmitem e
refletem com fidelidade o conceito da marca, ao entrar o cliente se sente em um
cantinho do Rio de Janeiro, num lugar agradavel e colorido, com as flores, plantas e
palmeiras sempre compondo o ambiente. Possui uma estética clean, utiliza madeira
clara em todo o ambiente, os moveis tem um conceito mais rustico e com materiais
como palha, trangados, pallets, caixotes, ha o uso frequente do artesanal, do feito a
mao, do customizado. A loja sempre fica com uma aparéncia diferente com cada
mudanga de colegao, pois as roupas também compdem o interior das lojas, e séo
adicionados novos objetos de acordo com cada colegdo. E tudo planejado e
construido pra possibilitar ao cliente essa imersao no conceito da loja.
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Figura 1 - Interior loja Farm
S
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Visto isso, é necessario que o designer ao criar seus projetos de interiores

foque nos usuarios, sempre criando alternativas que provocarao a identificacdo dos
individuos com o ambiente, a interatividade, externalizar para o ambiente as
necessidades, costumes e gostos, pois dessa forma o usuario se sentira bem e se
satisfard com o espaco em que vivera. E essencial também permitir que o usuario
possa interferir diretamento no seu espaco, dando a ele possibilidades de modificar

0 ambiente de acordo com suas necessidades e mudancas.

Todos somos designers. N6s manipulamos o meio ambiente para que ele
sirva melhor as nossas necessidades. Selecionamos que coisas queremos
comprar e quais queremos ter ao nosso redor. Construimos, compramos,
arrumamos e reestruturamos: tudo isso € uma forma de design. Quando
consciente e deliberadamente reorganizamos objetos em nossas
escrivaninhas, a mobilia em nossa sala de visitas e as coisas que

! Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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mantemos em nossos carros, estamos criando projetos de design. Por meio
desses atos pessoais de design, transformamos as coisas e espagos de
outro modo andénimos e ordinarios da vida quotidiana, em nossas proprias
coisas e lugares. Por meio de nossos designs, transformamos casas em
lares, espacos em lugares, objetos em pertences. Embora possamos né&o
ter controle sobre o design dos muitos objetos que compramos, temos
controle real sobre quais selecionamos e como, onde e quando eles
deverdo ser usados. (NORMAN, 2008, p. 255)

3.4 PROJETOS SIMILARES

Neste topico serdo abordados alguns exemplos de casos que tem a intengao
de mostrar como o designer de interiores pode trabalhar as relagbes socioculturais
dentro dos espacgos residenciais, gerando ambientes completamente diferentes e
unicos.

O primeiro exemplo € de uma residéncia que foi reformada pelo programa de

televisdo caldeirdo do Hulk, no quadro **

Lar doce lar”, onde em cada episddio a
residéncia de algum telespectador é reformada. A casa era de uma familia do sertdo
de Alagoas, e os arquitetos souberam utilizar da cultura dos moradores, nas cores,
nos moéveis, nos artesanatos, nos objetos, para criar esses ambientes que foram
influenciados diretamente pelas relagdes socioculturais dos seus usuarios.

Nesse caso, foi valorizado o artesanato local nos objetos de decoragao, nas
luminarias, nas almofadas, nos vasos de barro, entre outros artefatos. Os materiais
também remetem a regido de Alagoas, como a madeira, que foi usada de diferentes
formas em todos os ambientes, de mesmo modo a palha estava presente, por ser
um material vindo da regido, € muito usada nos artesanatos. A rede foi explorada
como objeto de decoragdo, mas também por fazer parte do habito local. Para as
areas verdes da residéncia foram escolhidos os cactos, planta local que tem uma
representatividade muito forte nos sertdes. Os arquitetos optaram por deixar as
paredes em branco e explorar as cores dos objetos, acredita-se que para nao criar
conflitos visuais, criando apenas pontos de interesses, tendo em vista que os objetos
escolhidos sdo carregados de cores e texturas.

E importante citar que o fato de os arquitetos explorarem os aspectos da regi&o
dentro do projeto foi decorréncia de um desejo dos moradores, por possuirem uma
ligagdo forte com a sua cultura.

2 Disponivel em: <gshow.globo.com/tv/noticia/2016/06/lar-doce-lar- celebra-10-anos-presenteando-
cozinheira-que-serviu-o-elenco-de-velho-chico, 2015>. Acesso em: 30/10/2016.
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Figura 2 - Residéncia em Alagoas
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Fonte: Gshow, adaptado pela autora, 2016.

*0 segundo exemplo é de uma sala de estar de uma residéncia, que foi
reformada pelo designer Marcelo Rosembaum no programa de televisao “Decora” do
canal gnt. A residéncia era em S&o Paulo, mas os moradores eram de Belém do
Para. Ao conversar com os usuarios, o designer observou que eles tinham uma
conexao com sua cultura e assim ele propds que a sala tivesse influéncias da
amazoénia, e os moradores apoiaram a ideia.

O designer explorou a cor verde em todo o ambiente, nos méveis, nos objetos,
no tapete, e com o uso de plantas. A madeira, também muito presente na regiao, foi
explorada dentro do projeto. A luminaria feita com um material regional compds o
ambiente. Em uma parede foi utilizado um papel de parede feito exclusimente para
esse projeto, onde foram usadas tematicas paraenses para a construgdo dos
desenhos, em outra parede criaram uma superficie com folhas verdes de latex, que

sdo produzidas no interior do Para. O designer também usou objetos mais

® Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
4 Disponivel em: <gnt.globo.com/programas/decora/episodios/48283.htm, 2015>. Acesso em:
14/10/2016.
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contemporaneos para criar um constraste com essa regionalidade, acredita-se que

com a intengao de dar um equilibrio ao projeto final.

Figura 3 - Sala de estar com influéncias da amazo6nia
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Fnte: Pinérst, adaptado pela au

v
tora, 2016.

O terceiro exemplo é de uma residéncia nomeada de “Casa Lola”, localizada
em Trancoso no litoral da Bahia, projetada pela designer de interiores Jan Eleni, com
seu esposo Ronnie Stam. °0 desejo da designer era que a casa transmitisse a
sensacao de tranquilidade que ela sentiu em sua visita a cidade de Trancoso, onde
ficou encantada com a cultura local e com os trabalhos feitos pelos artesaos.

Desse modo a casa é inspirada na cultura da Bahia e é carregada de objetos
artesanais, juntamente com a presenga frequente da madeira aplicada de diversas
formas, em diferentes objetos e méveis, e os materiais utilizados em sua maioria sao

regionais. A casa € ampla e cheia de areas ao ar livre, é repleta de janelas e portas

5 Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
6 Disponivel em: <www.casalolatrancoso.com/story.html, 2012>. Acesso em: 14/10/2016.
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largas, compostas com vidros que dao a sensagao de espaco, liberdade. As areas
verdes também sdo um ponto forte no projeto, visto que Trancoso é uma regiao
litoranea. Os objetos de barro, os mdveis e as vigas de madeira aparentemente
velha se unem ao cimento queimado usado no ch&o para dar uma estética rustica,
definida pela “designer como rustica boémia chique.

O projeto visa a simplicidade, com paredes todas em branco, os objetos e as
plantas se encarregam de colorir os ambientes. E como equilibrio dessa rusticidade
a designer compés o ambiente com alguns objetos mais contemporaneos que

harmonizaram os ambientes.

Figura 4 - Casa Lola
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®Fonte: Casa Lola Tré‘;coso, adaptado‘pel utora, 2016.

Nesse projeto cada detalhe foi bem pensado e projetado para transmitir as
experiéncias e sensagdes que Jan Eleni viveu em Trancoso, ela valorizou a cultura
local em cada objeto, modvel, espago, e isso fez com o projeto se tornasse unico e
especial, carregado de significados e valores simbdlicos.

! Disponivel em: <www.casalolatrancoso.com/story.html, 2012>. Acesso em: 14/10/2016.
® Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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sa Lola Trancoso, adaptado pela autora, 2016.

2

*Fonte: Ca

9 Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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4 DESENVOLVENDO A PROPOSTA

Este capitulo foi separado em dois momentos, o primeiro focou em conhecer o
usuario e sua cultura, nesse caso a cultura paraense, foi nessa etapa que se
sucedeu a imersdo, a observacdo, o questionario e a criacdo de persona. Essas
ferramentas foram primordiais para auxiliar na busca de informagdes sobre o publico
alvo, e assim inicializar o desenvolvimento da proposta. A partir do conhecimento do
publico alvo e de suas relagdes socioculturais foi possivel gerar uma proposta que
pudesse atender ndo somente as necessidade funcionais, mas também aspectos
emocionais, foco deste trabalho.

No segundo momento foi realizada a concepgao da proposta, nessa etapa foi
onde ocorreram todas as definicbes e escolhas necessarias para construcido do
projeto, desde o conceito e estética dos ambientes dentro da residéncia, até a
elaboragcdo do projeto 3D, que foi fundamental para representar os ambientes

fisicamente.

4. 1 CONHECENDO O USUARIO E SUA CULTURA

O usuario que sera o foco dessa pesquisa esta inserido na cultura paraense,
desse modo para que haja a compreensédo sobre esse individuo e suas relagbes
socioculturais, fez-se necessario primeiramente conhecer essa cultura mais
profundamente, pois assim foi possivel identificar os elementos culturais que o
influenciam, além dos habitos locais que também estdo presentes no cotidiano do
paraense. Para representar a cultura paraense, o objeto de estudo tera como foco a
capital do estado do Para, ou seja, Bélem. Acredita-se que essa restrigdo é
importante para a pesquisa, pois definira de forma mais especifica e concreta as

influéncias sobre o individuo.

4.1.1 A cultura paraense e seus elementos

Belém através do seu historico de colonizacédo, € uma cidade que possui uma
grande diversidade de povos, as relagbes dos indios, escravos negros e dos
brancos geraram a mesticagem, que € a caracteristica racial do paraense. Pelo Para

possuir uma grande riqueza de matérias-prima, por ele ser permeados por rios e
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inserido na Amazdnia, o estado atraiu os olhares dos colonizadores, que comegaram
a explorar a regido, dentre essas riquezas estava a borracha, que no século XX era
valiosa mundialmente.

Isso permitiu que Belém se tornasse uma das regides mais ricas e bonitas do
Brasil, sendo considerada a Paris na América, viveu seus grandes momentos na
bellé époque, o que proporcionou grandes construgdes arquitetbnicas e intervengdes
urbanas. Porém o fim do ciclo da borracha, os recursos ficaram mais escassos e em
conjunto com mas administracbes resultou na decadéncia de Belém, com o
crescimento desordenado da populagcédo e consequentemente da ocupacgao urbana,
a cidade perdeu em qualidade de vida e seus patrimbnios foram abandonados.

No entanto nas ultimas décadas a regido passou por um processo de
reestruturacdo, que permitiu que muitos patriménios fossem recuperados, isso foi
parte fundamental para que Belém se reerguesse. Nos dias de hoje, Belém é uma
cidade que possui seus contrastes e suas dificuldades, mas suas riquezas
arquitetbnicas e de matérias primas, sdo reconhecidas nacionalmente e
internacionalmente.

Essa diversidade de povos permitiu a riqueza cultural que o Para possui, que
pode ser definida como uma cultura marcante e peculiar, possuindo habitos muito
especificos que influenciam a vida da maioria dos paraenses. Pode-se encaixar
nessa cultura desde o clima caracteristico da regido, que influencia no modo de viver
dos moradores, até a gastronomia que é diversa, rica e reconhecida mundialmente.

Uma das caracteristicas marcantes em Belém é o calor intenso e a alta
umidade, onde pela manhd os termdmetros ja podem marcar trinta e cinco graus,
culminando na precipitagado de chuva praticamente todas as tardes, terminando o dia
com uma temperatura mais agradavel. Praticamente existem apenas duas estagbes
na cidade, o verdo, onde predominam as altas temperaturas praticamente o dia
inteiro, e o inverno, que se caracteriza pelos periodos de chuvas e alta umidade, que
fazem o clima ficar mais ameno em determinados periodos, mas nao ultrapassa a
minima de 20 graus de temperatura. O calor € a primeira coisa que os turistas notam
quando chegam aqui, e a tradicional chuva da tarde ja é conhecida nacionalmente, é
tdo frequente que os moradores se programam de acordo com esse clima, que ja se

tornou um simbolo de Belém.
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“Fonte: Skyscaper city, Istgram, adaptado pela aua, 2016

Por ser uma regiao rica em matéria prima, o artesanato € um ponto forte na
cultura paraense, sao diversos os tipos produzidos em varias regides do Para, e
muitas técnicas de producdo foram herdadas pelos indios. Em Belém o artesanto
esta presente em grande quantidade na orla de Icoaraci, distrito da cidade, la sao
fabricados e vendidos inumeros produtos, ente eles utensilios, acessorios, objetos
de decoracao, cestarias, entre outros. Os vasos de barro sdo o maior destaque,
com formatos, tamanhos, cores e estilos variados, atraem os olhares por causa da
beleza e do bom acabamento.

Outro ponto forte de comercializagao desses produtos é a Feira de artesanato
da Praca da Republica, que acontece aos domingos pela manha, conhecida
nacionalmente, os produtos comercializados ali também s&o numerosos, e se
contrastam com a parte da feira de produtos internacionais. Os materiais sao de

diferentes tipos e, em sua maioria, naturais, como a ceramica, sementes, miriti,

10 . . Lo A
Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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palha, cuia, fibras, juta, etc. O artesanato traz a regionalidade para dentro das casas
paraenses e se diferenciam no meio dos produtos tecnoldgicos, por possuirem

também um valor simbdlico, carregados de significados, contextos e historias.

O artesanato paraense é expressivo, pelo toque original e multicolorido.
Apresenta grande variedade de produtos, desde pequenos objetos de uso
pessoa (colares, anéis, etc); utensilios caseiros e decorativos (ceramicas,
vasos, bacias, etc); além de outros artigos em couro de cobra e jacaré, em
madeiras e fibras regionais e em penas de barro. (FERREIRA, 2003)

Figura 7 - Artesanato Paraense
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1Fonte: Portal Cultura, Hangar Centro de Convengdes, Comendo c o‘olho's,Art ter
Blog, adaptado pela autora, 2016

Os ritmos musicais e as dangas paraenses sao peculiares, expressivas,
envolventes e alegres, que traduzem de forma real a alegria do povo de Belém, os
mais conhecidos sdo o carimbd e o tecnobrega. O carimb6d € um ritmo dangante que
tem os dancgarinos vestidos a carater, com as mulheres de saias rodadas e
estampadas e geralmente blusa branca, e o parceiro com blusa, normalmente, com
a mesma estampa da saia, e calga na cor neutra. Tocado geralmente com
instrumentos artesanais, envolve com seu batuque todos aqueles que o escutam,
possui influéncias indigenas e dos negros.

No ano de 2014 o carimb¢é foi reconhecido como patrimdénio cultural imaterial
do Brasil, devido a sua grande representatividade e tradicdo. Belém tem diversos

11 . . - o
Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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cantores da musica popular paraense que utilizam a melodia do carimbd nas suas
composigoes.

Outro ritmo musical é o tecnobrega, que é caracterizado pelos varios estilos
musicais remixados com batidas eletrénicas pelos djs das aparelhagens. A danga
caracteristica é batizado de “treme”, que € uma movimentagcdo do corpo que faz o
corpo tremer. Nascido na periferia da cidade, esse ritmo ja € conhecido
internacionalmente através da cantora Gaby Amarantos, que teve musicas tocadas
em novelas na televisdo, o que aumentou a visibilidade para o ritmo.

As “picapes”, chamadas de aparelhagens, possuem uma estética futurista, com
muitas luzes de led e neon, esse estilo se reflete também nas roupas, revelando
toda a extravagancia que o tecnobrega possui. Hoje em dia existem diversos
cantores e bandas que fazem sucesso com o esse ritmo, um dos mais famosos € a

banda Gang do eletro, que se apresentou na abertura das Olimpiadas do Rio 2016.

Figura 8 - Musicas e Dangas paraen

ot iva o
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'?Fonte: Correio 24 horas, Diario online, Globo, Central Ipe,
Catraca livre, Farofafa, adaptado pela autora, 2016

Os pontos turisticos de Belém s&o inumeros, com belezas diferentes encantam
os olhares dos turistas e orgulham os moradores da cidade. Desde ilhas, como a do
Combu, até teatros, como o Theatro da Paz. Esses pontos turisticos aliados com as

manifestagdes culturais que acontecem em Belém movimentam o setor de turismo

12 . . - o
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da cidade. Entre os pontos mais conhecidos e visitados estdo a Estagcao das Docas,
a feira do Ver o Peso, Mangal das Gargas, Praga da Republica, Forte do Castelo,
llha do Combu, llha do Mosqueiro, Complexo da Cidade Velha, que é o centro

historico da cidade, Theatro da Paz, Basilica de Nazaré, e a Catedral da Sé.

Figura 9 - Pontos tur|st|co Belém

“Fonte: Pinterest, Instagram, Aviesp, Boenig online, Skyscraper C|ty, Casos e coisas da Bonfa,
adaptado pela autora, 2016

A gastronomia paraense por ser tdo caracteristica € parte da cultura, € um dos
elementos que mais representam o estado, devido a sua diversidade e originalidade.
No ano de 2016 ganhou o titulo da UNESCO de Cidade Criativa da Gastronomia,
junto com mais 99 cidades, uma certificagdo de reconhecimento internacional. As
comidas tipicas normalmente utilizam de matéria prima advinda da propria regiao,
como o peixe, camarao, carangueijo, tucupi (liquido proveniente da mandioca),
jambu e a mandioca. A mandioca por sua vez € utilizada de diversas maneiras, uma

delas é a farinha que nao falta na mesa dos paraenses, € um acompanhamento que

3 . . .o o
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faz parte de praticamente todas as refeigdes. Entre os pratos mais conhecidos estéo
a manigoba, o tacaca, vatapa, pato no tucupi e a jungao do peixe frito e/ou charque

com agai.

Figura 10 - Comidas tipicas

2016

As frutas e frutos provenientes das arvores regionais, também fazem parte
dessa gastronomia, sdo normalmente utilizadas para a produgédo de sucos,
sobremesas e sorvetes, mas também s&o muito consumidas em sua forma original.
As frutas mais conhecidas s&o agai, cupuacgu, bacuri, tapereba, manga - Belém é
conhecida como a cidade das mangueiras pela quantidade de mangueiras que tem
na cidade, que fazem verdadeiros tuneis nas ruas — e os frutos da pupunha e
castanha do Para. A castanha é um dos principais produtos de exportagcdo do Para.
Outro destaque dessa gastronomia é a producédo de sorvetes que utilizam essa

variedade de frutas e por isso chamam a atengao dos turistas.

14 . . - o
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Figura 11 - Frutas e frutos regionais
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®Fonte: Arara, Blog do espago aberto, Eco viagem, Blog Belém minha comlda
Guia, Aprenda bio, adaptado pela autora, 2016

Como j4 foi visto, anteriormente, a cultura paraense é rica em sua diversidade,
e 0 que mais representa essa sociedade sdo os habitos especificos da regiao, que
esta presente no cotidiano da maioria dos paraenses. O vocabulario é expressivo,
com o tu ao invés de vocé, com a conjugagao quase sempre correta do tempo verbal
na segunda pessoa do singular, com a palavra ‘égua’ utilizada para as mais variadas
sensagdes, podendo significar alegria, tristeza, desconfianga, susto, etc.. Outras
palavras presentes nesse vocabulario sdo pai’dégua, firme, que é quando algo é
muito legal, aloprado para aquela pessoa que faz as coisas antes do tempo, avoado
que € para representar aquela pessoa desligada. Afinal, sdo inUmeras as palavras e
expressodes que caracterizam a forma de falar do paraense.

Comer agai ndo como sobremesa ou energético, mas como parte das
refeicdes, esta entre os costumes dos belenenses. No Para come-se agai com
peixe, charque, camarao, farinha, frango, carne, etc., e depois disso vem o

5 . . .o o
Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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tradicional descanso da tarde, para alguns a rede é o lugar ideal, ouvindo o barulho
da chuva da tarde. Outro habito que os belenenses valorizam sao as reunides de
familia, com as mesas fartas dos diversos pratos tipicos, principalmente no periodo
do Cirio de Nazaré. Algo que os caracteriza € a alegria e a receptividade, sempre
dispostos a oferecer um sorriso para aqueles que vem visitar a cidade.

Os paraenses tem como tradi¢ao a religiosidade, conhecidos como um povo de
fé, que se reflete na maior procisséo religiosa do Brasil, o famoso Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, que acontece anualmente ha mais de duas décadas, é uma das
maiores manifestagdes culturais do pais, que ja existe ha mais de dois séculos. O
Cirio foi tombado, em setembro de 2004, pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan), como Patriménio Cultural de Natureza Imaterial do Brasil.

E um momento especial para a cidade de Belém, onde turistas do Brasil todo
vém para conhecer essa festa, que € conhecida como o natal do paraenses. As
emocoes se afloram, e o0 povo se une para viver esses dias, que se iniciam desde o
comego do més de outubro. Sdo 12 romarias oficiais, a maior ocorre no segundo
domingo de outubro, nesse dia as promessas, a gratidao, a oragéo, e a devogao se
misturam no meio da multiddo. Tendo como simbolos dessa manifestacédo cultural-
religiosa, além da prépria imagem da Virgem, a corda utilizada simbolicamente para
‘puxar” a berlinda, mas mais como simbolo de sacrificio para pagamento de

promessas.

i < \ N o
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!1’-:‘ 244 ; N e : : :
"®Fonte: Mz Portal, Instagram, Ver o peso da arte, Belém minha comida,
adaptado pela autora, 2016
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A cultura paraense € enorme e cheia de significados, nesse topico foram
abordados apenas alguns elementos mais conhecidos e mais presentes no cotidiano
do paraense, mas a sua diversidade € muito maior do que descrito aqui. Dessa
forma, o designer de interiores tem disponivel um vasto painel de inspiragdes,
recheado de elementos que podem ser explorados dentro dos ambientes
residenciais. Ja existem espagos comerciais que se apropriam dessa cultura na sua
ambientac&o, contudo, ela ainda é pouco evidenciada dentro das residenciais. Nao
foram encontrados muitos projetos que tenham como foco a cultura paraense.
Acredita-se que esse possa ser um nicho de mercado a ser explorado no design de

interiores residencial.

4.1.2 Conhecendo os usuarios

Nesse tdpico foram apresentados os questionarios feitos com os moradores da
cidade de Belém. A intencdo € que houvesse coeréncia no desenvolvimento da
proposta e na escolha dos focos de determinados elementos da cultura paraense
que serao explorados. A proposta visa expor a influéncia do paraense no seu lar, e
como suas relagbes socioculturais podem ser exploradas dentro do design de
interiores residencial.

Os questionarios foram importantes para a validacdo da pesquisa, a partir
deles foi possivel compreender a relacdo dos moradores de Belém com a sua
cultura. Dessa forma foi possivel desenvolver a proposta a partir desses resultados,
0 que pode proporcionar um resultado final mais préximo das relagbes desses
usuarios, dos seus gostos, suas necessidades, atividades exercidas, etc.

O primeiro questionario buscou entender melhor a relagcdo do morador de
Bélem com a sua cultura, 66 pessoas responderam. A primeira pergunta foi: vocé
‘curte’ a cultura paraense?, e cem por cento responderam que sim, o que indica que

ha uma valorizagao dessa cultura por parte dos seus usuarios.
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Gréfico 1 — Pergunta 1

VOCE CURTE A CULTURA PARAENSE?

® sim
® nio

Fonte: Autora, 2017

A segunda questdo foi para responderem brevemente o que essa cultura
representava para eles, as respostas foram diversas, e dentre elas a palavra que
mais se destacou foi identidade, outras bem citadas foram diversidade, raizes,
representatividade e singular. Essas palavras chaves sao importantes para entender

a relacao que eles possuem com essa cultura, e mostra que ha uma identificagao.

Figura 13 - Diga brevemente o que essa cultura representa pra voceé.

DIGA BREVEMENTE O QUE ESSA CULTURA REPRESENTA PRA VOCE:

DIVERSIDADE REPRESENTATIDADE

RAITES SINGULAR
Fonte: Autora, 2017
A terceira questdo era relativa a escolha de uma opcdo que mais
caracterizasse a cultura paraense, as opgdes eram dangas, musica, gastronomia,

pontos turisticos, vocabulario e outros. E 63, 6% responderam que a gastronomia é

0 que mais representa a cultura.
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Grafico 2 — Pergunta 3
ESCOLHA UMA OPCAO QUE MAIS CARACTERIZA A CULTURA PARAENSE:

@ Dangas

® Masica

@ Gastronomia

@ Pontos turisticos
@ Vocabulrio

@ Outros

Fonte: Autora, 2017

A quarta questao foi para definir, em uma palavra a cultura paraense, e dentre
as respostas a palavra de maior destaque foi diversidade, outras que se

destacaram foram rica, unica, égua, peduliar e pai d’égua.

Figura 14 — Defina em uma palavra a cultura paraense.

DEFINA EM UMA PALAVRA A CULTURA PARAENSE;

PECULIAR PAI D'EGUA

DIVERSIDADE

RICA UNICA
EGUA
Fonte: Autora, 2017

A quinta pergunta foi relativa a qual ponto turistico de Belém o entrevistado
mais gosta, e dentre as respontas a que mais se destacou foi Estagao das docas,
outras que tiveram destaque foram Ver-o-Peso, Mangal das Gargas e Casa das 11
janelas e cidade velha.



50

Figura 15 — Qual ponto turistico vocé mais gosta?

QUAL O PONTO TURISTICO VOCE MAIS GOSTA:

VER—0—PESO MANGAL DAS GARCAS

ESTACAO DAS DOCAS

CASA DAS Il JANELAS CIDADE VELHA

Fonte: Autora, 2017

A sexta pergunta foi qual costume paraense seria mais marcante, entre as
respostas a de maior destaque foi o habito de tomar acgai, seguida de vocabulario,

cirio e gastronomia.

Figura 16 — Qual costume paraense vocé acha mais marcante?

QUAL COSTUME PARAENSE VOCE ACHA MALS MARCANTE

(jRI0 VOCABULARIO

TOMAR ACAI

GASTRONOMIA

Fonte: Autora, 2017

As duas ultimas perguntas desse primeiro questionario foram sobre a relagéo
da cultura com o design de interiores residencial, foram importantes para entender
se 0s moradores de Belém ja possuem alguma influéncia cultural nas suas
residéncias. A penultima pergunta foi se na residéncia do entrevistado havia algo na
decoragao que representasse a cultura paraense? O grafico abaixo mostra a maioria
de 69,7% responderam que sim.
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Gréafico 3 — Pergunta 7
SUA RESIDENCIA TEM ALGO NA DECORACAO QUE REPRESENTA
A CULTURA PARAENSE?

® Sim
® Nio

Fonte: Autora, 2017

A ultima pergunta questionava se havia interesse em ter uma residéncia, ou um
ambiente dela, com elementos culturais paraenses na sua decoragao (ou seja,
cores, temas paraenses, etc.), e 95,5% responderam que sim, o que indica que ha

uma demanda para a proposta que sera desenvolvida.

Grafico 4 — Pergunta 8

VOCE GOSTARIA DE TER UMA RESIDENCIA, OU UM AMBIENTE DELA
(OM ELEMENTOS CULTURAIS PARAENSES NA SUA DECORACAC?

® Sim
® Nao

Fonte: Autora, 2017

O segundo questionario foi mais focado na residéncia paranse propriamente
dita, sera importante para a definicido da estética dos ambientes da proposta, e
também para escolha dos elementos que serdo explorados nos espacos. Nesse
questionario o total de respostas foram 17, porém, juntamente, com o outro
questionario foi possivel obter as respostas necessarias para desenvolvimento da
proposta que atendesse a essas necessidades.

A primeira pergunta buscava identificar o que caracterizaria a casa de um

paraense. E dentre as respostas as que mais se destacaram foi o as redes dentro
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das residéncias, a hospitalidade, e a forma de receber bem as pessoas, com a casa

cheia de amigos, familiares e religiosidade.

Figura 17 — O que pra vocé caracterizaria a casa de um paraense?

PRA VOCE. O QUE CARACTERIZARIA A CASA DE UM PARAENSE:

REDE RELIGIOSIDADE

HOSPITALIDADE

REUNIAO DE AMIGOS E FAMILIA

Fonte: Autora, 2017

A segunda pergunta tentava identificar qual objeto/mobiliario ndo poderia faltar
na casa de um paraense. E a rede foi a resposta da maioria, pois € um elemento

muito representativo dentre os habitos paraenses, seguido de mesa e sofa grandes.

Figura 18 — Qual objeto/mobiliario ndo poderia faltar na casa de um paraense?

QUAL OBJETO/MOBILIARIO NAO PODERIA FALTAR NA
CASA DE UM PARAENSE?

SANTA MESA GRANDE

REDE

SOFA GRANDE

Fonte: Autora, 2017

A terceira pergunta questionava quanto as cores que poderiam definir o Para
Essa questao sera essencial para a definicado das paletas de cores que irdo compor
os ambientes, dentre as respostas o Vermelho foi o mais citado, por ser a cor da

bandeira do Para, as outras cores mais citadas foram amarelo, azul, verde e branco.
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Figura 19 — Que cor ou cores vocé acha que define/definem o Para?

QUE COR OU CORES VOCE ACHA QUE DEFINE/DEFINEM

A CULTURA PARAENSE:
AMARELO VERDE
VERMELHO
BRANCO AZUL

Fonte: Autora, 2017

A quarta pergunta foi relativa a qual costume paraense deveria ser valorizado
dentro da residéncia. Essa pergunta ira auxiliar, juntamente com a sexta pergunta do
primeiro questionario (Tabela 4), para a escolha dos habitos a serem explorados
dentro da proposta. Nessa questdo as respostas foram bem diversas, mas o que
teve mais destaque foi a culinaria paraense. A comida é algo de representatividade
para os moradores e promove as reunides em familia para comer os pratos tipicos.
A casa do paraense precisa que 0s espacos sejam bem explorados para esses

eventos que sempre acontecem.

Figura 20 — Qual costume paraense deve ser valorizado dentro da residéncia?

QUAL COSTUME PARAENSE DEVE SER VALORIZADO DENTRO

DA RESIDENCIA?
MESA FARTA REUNIAO EM FAMILIA
CULINARIA
VOCABULARIO
SONO DA TARDE

Fonte: Autora, 2017
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Na ultima pergunta foi questionado a opinido dos moradores sobre o que é o
regional no Para, para saber o pensamento dos moradores sobre o que representa o
regional paraense, e muitos entendem que é a cultura local, 0 que nasce naquela
regido, o que representa aquele determinado lugar, ou seja, sdo os elementos
criados e desenvolvidos no Para. As outras respostas foram mais especificas e se

uniram a algumas respostas das questdes anteriores.

Figura 21 — Na sua opinido o que é o regional no Para?

NA SUA OPINIAO. O QUE £ O REGIONAL?

0 QUE NASCE NA REGIAO
REPRESENTATIVIDADE

CULTURA' 1OCAL

PRODUTOS CRIADOS E DESENVOLVIDOS

NO PARA
Fonte: Autora, 2017

Os questionarios permitiram o conhecimento mais profundo sobre a relagao
dos moradores de Belém com a cultura paraense. Através das respostas foi possivel
identificar elementos representativos dessa cultura para eles, aquilo que mais eles
se identificam, e assim gerou o resultado desejado para a elaboragao das propostas
dos ambientes, que serado inspirados por essa relagao sociocultural. A proposta visa
trazer a maioria dos elementos mais citados pelos possiveis usuarios, que serao
representados na criagdo das personas, criando assim a relagao afetiva do ambiente
com o individuo que ira habitar aquele lugar.

4.1.3 Criagao das Personas

Para elaboragcdo da proposta foi necessario a criagcdo de personas, que
pudessem ser os clientes para qual a proposta sera desenvolvida. A elaboragao de
personas € uma ferramenta muito usada no Design Thinking para auxiliar nos
processos de criagdo, como geragao e validagao de ideias. O Design Thinking é,
como a traducgdo diz, a forma de pensar do design, ou seja, aplicar dentro das
empresas, 0 modo de pensar do design, as etapas, os processos, até o resultado
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final. Essa etapa sera essencial para desenvolver os espacos pensados nas
relagdes socioculturais dessas personas, que no caso dessa pesquisa, serao

paraenses.

Personas s&o arquétipos, personagens ficcionais, concebidos a partir da
sintese de comportamentos observados entre consumidores com perfis
extremos. Representam as motivagcdes, desejos, expectativas e
necessidades, reunindo caracteristicas significativas de um grupo mais
abrangente. (VIANNA et al., 2012, p. 81)

Design Thinking se refere a maneira do designer de pensar, que utiliza um
tipo de raciocinio pouco convencional no meio empresarial, 0 pensamento
abdutivo. Nesse tipo de pensamento, busca-se formular questionamentos
através da apreensdo ou compreensao dos fendbmenos, ou seja, séo
formuladas perguntas a serem respondidas a partir das informagdes
coletadas durante a observacdo do universo que permeia o problema.
Assim, ao pensar de maneira abdutiva, a solugdo ndo é derivada do
problema: ela se encaixa nele. (VIANNA et al., 2012, p.13)

As personas entdo definidas para essa pesquisa sao: Maria Flor e Bernardo
sdo um casal de jovens de classe média alta, ela com 26 anos e ele com 27 anos,
recém casados, querendo ambientar o seu novo apartamento. Ambos paraenses,
nascidos em Belém, se orgulham de sua cultura, e por isso pediram como requisito
que ela estivesse presente na sua residéncia. Ela é formada em gastronomia e ele é
formado em administracdo, dessa forma uniram suas profissdes na criagcdo de um
restaurante regional que tem um ano de existéncia, a especialidade sdo comidas
tipicas gourmet feitas pela chef Maria Flor. Devido a profissdo, um dos requisitos foi
que a cozinha fosse um local pratico e aconchegante para Maria Flor, ja que ela ira
passar grande parte do tempo nesse ambiente.

Gostam de receber amigos e familiares no seu apartamento, principalmente no
periodo do Cirio, onde Maria Flor é responsavel por fazer os pratos tipicos, dessa
forma pediram que a sala e a varanda fossem ambientes de convivéncia espagosos
e integrados. Vao ao Ver-o-Peso quase todos os dias para comprar os produtos
necessarios para o restaurante.

Quando estdo em casa, eles tem o costume de ir para a varanda apreciar a
chuva da tarde, como requisito foi pedido que nesse ambiente tivesse armadores de
rede. Nos tempos livres gostam de ir para eventos culturais que acontecem pela
cidade, e também frequentar pontos turistico como a estacdo das docas e cidade
velha. Bernardo gosta de cervejas e aprecia as regionais comercializadas pela
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cervejaria paraense Amazon Beer, por isso solicitou que no seu apartamento tivesse
um mini bar.

Maria Flor e Bernardo sdo uma casal jovem e moderno que apreciam o design
de interiores, e por isso resolveram contratar uma designer para fazer o projeto de
alguns ambientes do seu apartamento, unindo o regional com o contemporaneo,

explorando a riqueza dos elementos da cultura paraense.

Figura 22 - Personas

e

Fonte:lnstagram, 2017 ‘.

4.2 A PROPOSTA

Para a criacdo da proposta foram escolhidos trés ambientes residenciais, a
sala estar/jantar, a varanda e a cozinha, por acreditar-se que nesses ambientes sera
possivel desenvolver de forma satisfatéria os elementos da cultura paraense, que
foram objeto de estudo dessa monografia e validados pelos moradores de Belém
nos questionarios. Esses ambientes irdo seguir um padrdo estético e conceitual
baseado na pesquisa do trabalho.

A estética e o conceito escolhidos buscaram um regionalismo contemporaneo,
isso se deu pela cultura local ser algo bem presente no cotidiano do paraense,

através de sua arquitetura, das atividades exercidas, das relacbes que o belenense

17 Fonte da imagem disponivel nas referéncias.
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possui com a sua cidade, do viver o que € da terra e com o orgulho de preservar sua
origem histérica.

O contemporaneo foi escolhido em funcao das relagbes de transformacao que
existem nesses espacos, de acordo com o tempo foi possivel perceber que muitos
elementos da cultura, da arquitetura foram se modificando, se modernizando, mas
ainda assim, preservando a sua esséncia, exemplos disso sao os grafites,
atualmente muito presentes em varios espacos da cidade, também os estilos
contemporaneos dos prédios, dos mobiliarios urbanos, que foram se tornando
presentes nas paisagens da cidade, se misturando com a cultura da regido e sua
preservacao histérica.

Para a melhor compreensdo dessa estética foi construido um painel de
imagens, onde é possivel visualizar essa relagdo do regional com o contemporaneo

presente na cidade de Belém.

igura 23

Painel inspiracao da estética e do conceito.
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Fonte: Instagram

, Skyscraper City, adaptado pela autora, 2017

As imagens mostram como a cidade é rica em sua arquitetura, sua diversidade
de cores, de detalhes, de materiais, que trazem uma riqueza para a cultura local.
Nas imagens 6 e 7 € notorio as modernizagdes vindas com o tempo, a imagem 6

traz o grafite, que é tdo presente na cultura paraense e a imagem 7, mostra um

18 . . Lo A
Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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estabelecimento que se inspirou na cidade para o seu design de interior, 0 que se
pode perceber nos materiais, nas cores e na estética aplicada, e ainda assim trouxe
a contemporaneidade para o ambiente na composi¢cao do espaco, dos moveis, nos
quadros nas paredes.

Diante dessa definicao, foi proposta uma paleta de cores que sera utilizada nos
ambientes da proposta, a escolha se deu pelas respostas dos questionarios e pela
criacdo de um painel de imagens, que permitiu a visualizagdo das cores mais

presentes na cidade.

Figura 24 — Painel inspiracéo paleta de cores.
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As cores mais citadas no questionario foram o vermelho, verde e amarelo, e é
possivel perceber que ha uma coeréncia com as imagens do painel, com a
gastronomia, as representagdes das crengas, a natureza, os grafites com temas
regionais, além dessas cores o painel mostra que o azul também é uma cor presente
na cidade, principalmente nos dias de sol em Belém, onde o céu fica completamente
azul, e também pela arquitetura de alguns prédios histéricos da cidade.

19 . . .o o
Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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A partir dessa analise foi desenvolvida uma paleta de cores geral da proposta,
para nortear a criacdo dos ambientes. Cada ambiente tera uma cartela de cores
especifica, que sera identificado nos préoximos topicos, visto que os materiais e os
moveis utilizados nos espacos também influenciardo nas cores escolhidas para cada

ambiente.

Figura 25 - Paleta de cores geral.

Fonte: Autora, 2017

O material mais utilizado para compor a estética dos ambientes foi a madeira,
que remete ao regional, e que € abundante na regido, além de ser um material de
facil harmonizagdo com outros elementos. Assim foram escolhidos trés tipos de
madeira, a Tauri (Couratari oblongifolia), Cedrinho (Erisma uncinatum Warm) e
Pinus (Pinus elliottii Engelm), que podem ser encontradas no estado do Para.

Além disso, foi pensado em alguns materiais reutilizados, pois essa proposta
visa a preocupagao com a sustentabilidade, dessa forma foram selecionados o
caixote, o pallet, a madeira de demoligao e troncos de arvores reaproveitados, para
complementar a composicdo dos espagos, pois atualmente estdo sendo muito
utilizados para compor os ambientes residenciais, possibilitando diversas formas de
aplicacao e utilizagdo. Para melhor visualizagdo desses materiais foi desenvolvido
um painel de imagens com a paleta de materiais geral da proposta. Em cada
ambiente serdo explorados outros tipos de materiais que serdo abordados nos

préximos topicos.
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Figura 26 - Paleta dos principais materiais
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Fonte: DS Pallets, Ecolog Florestal, Rhoden Madeiras, Tadah, Casulo Design, Tok Stok,
Colégio de Arquitetos, Atelié Madeira Nobre, adaptado pela autora, 2017

Os ambientes escolhidos foram uma sala de estar/jantar, varanda e cozinha. A
escolha desses espacgos foi por eles serem reais e ambientes integrados, onde a
varanda tem passagem tanto pela sala, quanto pela cozinha, o que foi importante
para essa proposta, visto que os espacos precisavam ter coeréncia entre si, e com a

varanda integrada, trouxe uma continuidade para a proposta.

Figura 27 — Layout ambientes
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Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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4.2.1 Cozinha

A cozinha é um ambiente importante para essa proposta, visto que a Maria Flor
(persona) é chef, e passara muito tempo nesse local. Por isso € necessario que o
espaco da cozinha seja aconchegante, e principalmente pratico para as atividades
do dia a dia, para os momentos de estudo e experiéncias culinarias, e para refei¢cdes
rapidas. A area da cozinha é de apenas 7.48m?, por isso foi um desafio criar um
espaco que pudesse atender a essas necessidades, dessa forma a cozinha foi
integrada com a varanda, que se tornou também uma area de trabalho para Maria
Flor (o que sera visto no topico 4.2.2). O layout escolhido tentou explorar apenas os
objetos necessarios para as atividades que serdo realizadas no ambiente, sendo
objetivo, pratico, de facil movimentagcdo e manejo dos objetos, sem comprometer a

circulagdo como mostra a figura 26.

Figura 28 - Layout Cozinha
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Para a cozinha também foi trabalhado com painel de inspiragao para auxiliar no
entendimento da proposta. Nele €& possivel perceber os objetos aparentes, a
utilizagéo da parede lousa como forma tornar o ambiente mais descontraido, o uso
de azulejos na parede, uma referéncia aos azulejos portugueses presentes na
cidade de Belém, e as cores claras da madeira para ampliar o ambiente e

proporcionar a sensagao de bem estar

Figura 29 - Painel de inspiragées cozinha
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Fonte: Arquitreco, Historias de casa, Casa abril, Histérias de casa, Casa
com decoragéao, A casa que minha avo queria, adaptado pela autora, 2017

A paleta de cores utilizada foi predominantemente com tons de amarelo,
marrom e branco. Foi escolhido o amarelo para a cozinha por ser uma cor clara, e
dar a percepcédo de amplitude, o que é importante visto que a cozinha € pequena,
além de ser a cor da maioria dos pratos tipicos paraenses, como por exemplo o

vatapa e tucupi. E também uma cor de estimulo, que provoca uma sensacdo de

21 . . .o o
Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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energia, essencial para esse tipo de ambiente, principalmente por ser o local de
trabalho da persona.

Figura 30 - Paleta de cores cozinha

Fonte: Autora, 2017

Os mdéveis principais que compdem esse ambiente sdo bancada para a pia
inox com tampao em nanoglass, com armarios e gavetas de mdf em acabamento
laqueado branco com portas de madeira tipo Pinus pintadas na cor amarela,
armarios superiores nas paredes com o mesmo material, prateleiras, e bancada,
para refeicoes rapidas e estudos da Persona, também em madeira tipo Pinus, torre
de caixotes com madeira reaproveitada, sendo o fundo pintado na cor amarela e
caixotes nas paredes como forma de suporte para temperos, graos e alimentos em
geral.

O uso das prateleiras, suportes na parede, e da torre de caixotes foi importante
para ter os objetos mais utilizados a vista e de facil acesso, e junto com as bancadas
e armarios trazem para o ambiente a sensacdo de amplitude, além de fazer
referéncia as feiras abertas, como o ver o peso, onde os alimentos ficam expostos
em caixotes.

Nas paredes foi priorizado a cor branca, e escolhida apenas uma parede para
ornamentacgao, onde foi aplicado um painel em revestimento tipo ladrilho, fazendo
referencia aos azulejos muito presentes nos prédios historicos da cidade de Belém,
e para complementar foi feita uma faixa lateral em tinta tipo lousa que traz a
contemporaneidade para o ambiente, permitindo a interferéncia do usuario no
espago.

Para melhor compreensdo da proposta da cozinha, foi desenvolvido uma
maquete 3d, onde sera possivel visualizar como esse ambiente seria na realidade se

fosse construido, como indica as figuras abaixo.
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Figura 31 — Layout humanizado cozinha

Fonte: Autora, 2017

Figura 32 — 3D cozinha 1

Fonte: Ara, 201 7
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Figura 33 — 3D cozinha 2
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Fonte: Autora, 2017

Figura 34 — 3D cozinha 3
Sagms—

onte: Autora, 2017
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Figura 36 — 3D cozinha 5

Fonte: Autora, 2017

Figura 35
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4.2.3 Sala estar/jantar e Varanda

Na sala e varanda sera onde acontecerdao as reunides com 0S amigos e
familiares, devido a isso esses ambientes tinham como requisito principal serem
amplos e integrados. A sala de estar e jantar com uma area de 21.66m? e a varanda
com 13.05m?, possibilitaram desenvolver espagos que atendessem as necessidades
e atividades que serdo exercidas nesses ambientes. Visto isso, os layouts
escolhidos procuraram atender a todos esses requisitos e necessidades, buscando
proporcionar o conforto e espago dentro desses ambientes.

Figura 37 - Layout Sala estar/jantar
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Figura 38 — Layout Varanda
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O painel de inspiragcdes auxiliou na concepg¢ao e no entendimento da proposta,
nas figuras 39 e 40, a intengado foi mostrar a amplitude que se deseja proporcionar
aos ambientes, com sala de estar/jantar, varanda e cozinha integradas, além do uso
de vegetagao, cores, artesanatos, que tornam o regionalismo presente nos espacgos,
mas aplicados de uma forma contemporénea através da escolha dos objetos, da

disposi¢cédo dos moveis e da harmonizagéo das cores.
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Fonte: A moda da mira, Sueter azul, decor facil, Casa abril, Casinha
colorida, Decor viva, adaptado pela autora, 2017

Figura 40 - Painel de inspiragbes Varanda
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Fonte: Decor facil, Casa Vogue, Casa de Valentina, Guia to,
Muito chique, adaptado pela autora, 2017

22 . . .o T
Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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3 Fontes das imagens disponiveis nas referéncias.
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A paleta de cores ficou com tons de azul, vermelho, verde, branco e dois tons
de marrom, que se harmonizam entre a sala e varanda. As cores foram escolhidas a
partir do questionario e do painel de inspiragdes da paleta de cores (figura 23), por
serem cores claras e saturadas, causam impressao de amplitude ao espaco e
trazem alegria ao ambiente, os tons de marrom que vém da madeira e a cor branca

promovem o equilibrio entre as outras cores da paleta.

Figura 41 — Paleta de cores sala de estar/jantar e varanda

Fonte: Autora, 2017

Como forma de se chegar aos objetivos da proposta, na sala os méveis
principais escolhidos foram uma mesa com banco, ambos em madeira tipo Tauri, e
para completar cadeiras coloridas modelo %X chair Paris, em madeira pintada e
acento de palha, sofa com base de caixotes de madeira reaproveitada, seguindo a
mesma linha da mesa de centro também em caixotes, dois bancos feitos com
troncos reaproveitados, dois nichos em madeira tipo Tauri para a criagdo de um mini
oratdrio, aparador modelo ?Kusco em madeira tipo Tauri, com detalhe em cestaria
indigena, e nicho de mdf laqueado branco, e por fim luminaria pendente de fibras de
Jupati. Como objetos decorativos foram escolhidos quadros com temas paraenses e
religiosos, brinquedos de miriti, vasos com plantas e pratos de ceramicas. Todos os
moveis e objetos foram pensados como forma de explorar melhor o espaco.

Para as paredes foram escolhidas duas como destaque, em uma foi
desenvolvido um painel com nicho de madeira tipo Cedrinho com uma fita de
iluminagao de led para fazer referéncia ao ritmo musical tecnobrega, e para a outra
foi aplicado um grafite com tema amazénico do artista paraense Seba Tapajos. Para
as outras paredes, em uma foi aplicada um papel de parede com imitagdo de

* Modelo de caideira ja existente no mercado.
> Modelo de aparador ja existente no mercado.
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madeira de demolicdo pintada na cor branca e a outra foi pintada na cor azul, ambas
escolhas pensadas para harmonizar e equilibrar a proposta do ambiente.

Assim como para a cozinha, também foi desenvolvido um projeto 3D para a
sala, que exemplifica como a proposta seria na realidade como mostra as figuras

abaixo:

Figura 42 — Layout humanizado sala de estar/jantar e varanda

Fonte: Autora, 2017



Figura 43 — 3D sala 1
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Fonte: Autora, 2017

Figura 44 - 3D sala 2

Fonte: Autora, 2017

72




Figura 45 - 3D sala 3

Fonte: Autora, 2017

Figura 46 — 3D sala 4
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Fonte: Autora, 2017
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Figura 47 — 3D sala 5

Fonte: Autora, 2017

A varanda tem como fungéao principal ser um espacgo integrado tanto a cozinha,
quanto a sala, assim unido esses trés ambientes. A proposta nao visa dividir os
espacos, mas provocar a sensacao de que todos eles sdo areas de convivio. Os
moveis e objetos principais escolhidos foram painel em madeira de demoligdo com
suporte para mini horta, seguido de um banco, ambos do mesmo material do painel,
com perna em gradil metalico, aparador para mini bar e prateleitas para apoio em
mdf laqueado na cor marrom acinzentado, mesa de centro de base em pallet com
rodinhas com travas e tamp&o de vidro, trés luminarias pendentes modelo Nikau,
prateleira em madeira tipo Pinus, bancada em nanoglass para pia inox, espelho,
bancos com pés palitos em madeira e acento revestido com tecido de chita, e
armadores de redes para o uso da rede na varanda.

Para as paredes foi escolhida a cor branca, dando maior destaque para a
parede com painel em madeira de demolicdo, para a area da churrasqueira foi
aplicada um revestimento de tijolinho também pintado na cor branca para nao criar
muito contraste no ambiente, e para trazer uma sensacdo de descontracdo e
contemporaneidade, juntamente com o regional dos pratos de ceramica decorativos

na parede.
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Especificamente para a varanda foi desenvolvido um médvel que sera uma
bancada com cooktop e com uma mesa retratil estilo balcdo. A necessidade da
criagao desse movel foi importante para funcionalidade do ambiente e para integrar
a area da cozinha a varanda, formando uma linearidade, que promove a impressao
de que a cozinha continua na varanda. O movel foi inspirado nos prédios histoéricos
de Belém, que s&o revestidos com azulejos, e geralmente com portdes em gradil,
ainda preservados da época da belle époque, para dar contraste foi usada a madeira
de demolicdo que remete ao rustico, e que proporciona uma unidade ao ambiente

pela harmonizacdo com os outros moveis.

Figura 48 - Moveél inspirado em Belém
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Fonte: Autora, 2017
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Figura 49 — Movel inspirado_ em Belém
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Fonte: Autora, 2017

Assim como nos outros ambientes foi desenvolvida a maquete 3D para trazer a

proposta para a realidade, ilustrando como o ambiente seria se fosse construido.

Figura 50 — 3D varanda 1

Fonte: Autora, 2017
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Figura 51 - 3D varanda 2

Fonte: Autora, 2017

Figura 52 - 3D varanda 3
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Fonte: Autora,
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Figura 53 — 3D varanda 4

Fonte: Autora, 2017
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Figura 54 — 3D varanda 5

Fonte: Autora, 2017
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Todos os ambientes foram desenvolvidos com a intencdo de buscar a
identificacdo do usuario com o seu lar, na valorizagdo da sua cultura unindo o
regional com o contemporaneo. As propostas visaram criar um equilibrio entre o
funcional e o simbdlico, mostrando a importancia de o ambiente possuir um
significado para os seus moradores.

Como a cultura paraense € rica em elementos, a proposta tentou utilizar a
maioria dos elementos, de forma que eles conversassem entre si e ndo carregasse
os espacos de informacgdes, priozando sempre o bem estar e a qualidade de vida

dos usuarios.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante da problematica escolhida para embasar esse estudo, este tentou expor
através de todo o referencial tedrico, do contato com o publico alvo, através do
questionario, e principalmente da proposta final, a relacdo direta que o profissional
da area de design possui com os usuarios dos seus produtos, ou servigos. Desse
modo, buscou mostrar como o design esta presente no cotidiano das pessoas e nas
relagbes com os objetos.

Sendo assim, o designer de interiores também se inclui nessa relagao, e se faz
presente ao estar em contato direto com o usuario para o qual ele ira projetar. O
estudo visou ressaltar que ao fazer uma proposta de interiores, o designer tem a
funcdo de trazer para dentro da proposta as reais necessidades, gostos e cultura
dos usuarios, transformando um ambiente antes vazio, em um espaco repleto de
signos e significados, atuando diretamente no emocional e revelando a fungéo
simbolica dos objetos.

Esse estudo procurou mostrar também a riqueza e a beleza do estado do Para
e de sua cultura, que é tado presente na vida dos seus habitantes. Desse modo,
tentou apresentar propostas que fossem atuais, mas que apresentassem as fortes
influéncias que essa cultura possui, trazendo para dentro da residéncia. Assim com
a intencdo de criar uma relagdo nao somente fisica com o espago, mas
principalmente simbdlica, desenvolvendo o sentimento de pertencimento e a relagéao
de identidade com os ambientes.

Outro ponto relevante abordado foram as relagbes socioculturais dentro do
design de interiores, algo que ja existe, mas que ainda poucas literaturas discutem
essas relagdes com essa area especificamente. Assim, esta pesquisa pretendeu
discorrer sobre esse tema e mostrar também sua ligacdo com o design emocional na
area de interiores.

Esta monografia espera acrescentar para o acervo da universidade conteudos
na area do design de interiores, em uma tematica regional que ainda € pouco
explorada dentro do curso, mas que pode agregar valor, estando em constante
crescimento e transformacéo. Sabe-se que muito ainda ha para ser explorado, mas
esse estudou buscou mostrar, de uma forma objetiva, alguns pontos essenciais
dentro do design de interiores residencial, e assim gerar o interesse dos leitores para
essa profissdo.
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APENDICE A — Questionario 1

Vocé curte a cultura paraense?

67 respostas

® sim
® néo

Diga brevemente o que essa cultura representa pra vocé?

57 respostas
Identidade (5)

Diversidade (3)

E sem duvidas minha raiz, e fago questdo de apresenta-la sempre mundo a fora. (3)
Identidade (2)

A identidade de um povo cheio de girias

E diferenciada de todo o pais

Casa

Identidade, posse, apego

Diversidade

Ela representa um das minhas principais identidades, é nela que me reconhego como individuo.
Gastronomia e mdsica

Uma expressividade Onica

A esséncia. Na nossa formagdo como pessoa a cultura esta entranhada em nossa esséncia. Nossa
hospitalidade, nosso paladar, nosso costume ac falar,

E o maior patrimdnios que nds, paraenses, temos. A nossa cultura é o que nos torna Unicos, © que Nos
diferencia de todas as outras regides, por se tratar de uma mescla da cultura indigena, portuguesa entre
outros. Pra mim a cultura paraense € motivo de crgulho

Educagio, sabedoria é muita riqueza.

Originalidade
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APENDICE B - Questionario 1

E a forma que a gente se identifica. O que noa representa

Variedades de costumes inigualaveia

A identidade de cada um

As nossas raizes, me sinto orgulhosa em fazer parte.

Raizes

Um estilo de vida

Paixdo

uma mistura entre o crescimento histdrico do estado. musica, vocabuldrio, comidas tipicas, crendices...
Identidade de um povo

Esséncia

Representa a minha identidade e eu me sinto em casa de encontrar paraenses em cutros lugares do
Brasil

Tudo haha

Me representa e todos os paraenses. Pois, além de ser exdtica é linda.
Representatividade, regionalidade, raiz

Cultura rica que me deixa com nostalgia

uma mistura de emogao e arte

minha identidade

Orgulho

representa minhas origens

E a minha identidade! Por ser exética me sinto privilegiada demais e isso me da orgulho demais. Sinto
como se fosse algo da minha esséncia,algo que é tdc meu & ninguém me tira

A cultura paraense representa a minha identidade de origem, € a minha marcs, faz parte da minha
historia.

Tradigdo e identidade

A histdria do meu povo, o que nos representa e nos define como paraenses
Identificag@o de pessoas

identidade regional

Representa nossa identidade.
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APENDICE C - Questionario 1

Me representa o alimento exclusivo da regido Norte, me represents nas dnicas girias e, também, nas
lendas urbanas

Cores, alegria e fé.

Singularidade

histéria e descoloniedade

caracteristicas do pensamento paraense

Cores, cheiros e sabores

Raiz/origem

Histdria

Peculiaridade, fonte criativa, me representa!

minha identidade

Valorizagdc da regicnalidade

Egua, amor, diversidade, calor, colorido, brega, danga, emogao
representa originalidade, historia, cultura e muita alegria
Nossa identidade

Beleza

Arte

Escolha uma opg¢ao que mais caracteriza a cultura paraense pra voce.

67 respostas

® Dangas

® Masica

© Gastronomia

@ Pontos twisticos
@ vocabulario

® Ouros

Se na pergunta acima sua opgao foi Outros, justifique brevemente.
2 respostas

Todas as respostas acima.

Artesanato



APENDICE D - Questionario 1

Defina em uma palavra a cultura paraense?

67 respostas
Rica (4)

Unica (4)
Peculiar (3)
Diversidade (3)
Egua (2)
Diversidade (2)
égua (2)

Pai d'égua (2)
diversidade (2)
Alegria (2)
Linda
Sensacional

Rica

Agai
Alegre
Miscigenada
Riqueza

Pai D'egua
Cor
Marcante
Diferente
Manigoba
Paixdo
glegria

Paidegua



Acolhedora
Fiiirme
Calorosa
Envolvimento
raiz
Paidégua
Encantadora
Abundante
Unica
Diversificada
Diferente
Exdtica
Egua
Cores
Mistica
Acolhedora
Peculiar
Sabor
Contagiante
Comida tipica
mistura
calor
Esséncia
originalidade
Pai d'egua

Admiragio

APENDICE E - Questionario 1
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APENDICE F - Questionario 1

Peculiar
Sabor
Contagiante
Comida tipica
mistura

calor
Esséncia
originalidade
Pai d'egua

Admiragdo

Qual ponto turistico de Belém vocé mais gosta?

66 respostas
13(18.7%)
‘0
8fii12,1%)
3(4,5%) 4,5%) 3 (3,(4:5%)
- 2(3%) 2(3%2(3%) J_ 2(2%
I =5 i Y R M OB M (B B 1001101, G916, S, (V5% B 1.5% Y 1,615
\

0
Basilicade... ComplexoF... Estagioda... Fornedoca... PragadaR... estagdodas...
Cidade velha Eslagaoda... Eslagioda... Palacete bo... Ver o peso

Qual costume paraense vocé acha mais marcante?
67 respostas

0 "égua” (3)

Girias (2)

Cirio (2)

tomar agai (2)
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APENDICE G - Questionario 1

Tomar agai (2)

0 nosso égua (2)

As girias

Falar égua

"Egua’, tomar tacacd quente e agai com peixe
Palavreado

uso do termo Egua

0 brega

comer muito em todas as festas

Tomar agai no almogo

Levar um guarda chuva pra tcdos os lugares
Manigoba no ciric de Nazaré

Chuva apés o Almogo

Jeito, a forma de tratar, se comunicar.
Vocabulario

Tomar agai e dormir logo apds

0 agai, da forma como tomamos.

0 habito de falar "égua”

Afala

Agal com farinha ddgua

falar égua

Tomar tacacé no calor

Girias e chiado carregado

Tomar agai junto com a comida

Agai tode dia

Comer agai depois do almogo ou no almogo
Falar " pitchiu”

~ Dormir depois do agai
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APENDICE H - Questionario 1

Agai com Peixe Frito

culindria

vocabulariov

Levar um monte de isopor com comida regional toda vez que viaja
0 vocabulério

Jeito de fala

Tomar agai com tudo

tomar agai

Gastronomia

Cirio

0 cirio.

N&o sei

Egua

Sotaque

tomar agai @ dormir na rede depois
Beber agai

0 medo de falar

Agai com peixe

almogar Agai

Comer agai com peixe frito
Procissac do Cirio de Nazaré
Dormir depois de comer

Agai com tudo

tacaca no fim da tarde

Tacaca no final da tarde quente.
Agai com charque

Tomar tacaca no horario da chuva a tarde



APENDICE | - Questionario 1

Ir 20 mercado Ver o Peso

Sua residéncia tem algo na decoragao que represente a cultura
paraense?
67 respostas

® sim
® Nzo

Vocé gostaria de ter uma residéncia, ou um ambiente dela, com
elementos culturais paraenses na sua decoragao? (ou seja, cores,
temas paraenses, etc.)

67 respostas

® Sim
® Nao
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APENDICE J - Questionario 2

O que pra voceé caracterizaria a casa de um paraense?
17 respostas

A forma de acolher... Gastronomia Podster de Nossa Se... Uma imagem de nos...
Armadores de rede,... Mesa grande e famil... Rede, espago aberto... rede

Qual o objeto/mobilidrio que nado poderia faltar na casa de um
paraense?
17 respostas

N

1(5,9%) 1(5,9%) 1(5,9%) 1(5,9%) 1(5,9%) 1(5,9%) 1(5,9%) 1(5,9%) 1(5,9%)

0
Arede...n&o... Cuia ou tigela... Santa Tigela mesa grande
Comoda Rede Sofa Um grande ar... rede
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APENDICE K - Questionario 2

Que cor ou cores vocé acha que define ou definem o Para?
17 respostas

1 (5,91:(5,915(5,915(5,91:(5,915(5,97:(5,915(5,97:(5,915(5,9%) 1 1 (5,9%:(5,915(5,91(5,914(5,9%

1

0
Amarelo Verde, roxo, verme... Vermelho e amarelo Vermelho, marrom,...
Cor de barro e cor... Vermelho Vermelho e branco verde, vermelho

Qual costume paraense deve ser valorizado dentro da residéncia?
17 respostas

0O costume de dormir em rede

A culindria, o para é rico em comidas tipicas, e acho que pros brasileiros em geral a cozinha acaba sendo
o local mais aconchegante da casa

Miritis, joias etc

Balanga na rede, sentar no patio ou varanda
0 da culinaria

Comida tipica

Vocabulario

Almogo em familia

Soneca da tarde

Café da tarde

espacos para familia

Caranguejo em dia de domingo

Mesa farta
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APENDICE L - Questionario 2

acai ap6s o almogo
0 sono da tarde
Culinaria

Dormir depois do almogo

Na sua opiniao, o que é o regional no Para ?
17 respostas

Aquilo que é nascido na prépria regido estudada

E algo tipico de um determinado local, algo reproduzido/utilizado por diversas pessoas que vivem em um
mesmo local

Cultura local

Rede, comi e tira uma soneca

Algo que apenas tem naquele lugar ou é usado de forma distinta apenas ali

Nado entendi essa pergunta

Cultura paraense

As comidas tipicas e as girias

Acai

Coisas tipicas da regiao

E o sentimento acolhedor, o sentimento de querer estar junto das pessoas que gosta. Muito desse
regionalismo transborda no periodo do cirio. O regional é pode observar de sua cama a chuva da tarde
cair.

Culinaria

Casa com muito espago para rede e cozinha grande

o PA, é uma regido muito rico, tanto em sua cultura, crengas, costumes e culindria

A chuva da tarde

A cultura

Nao sei
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